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1 Installazione

Questo amichevole tutorial ti guida passo dopo passo all’installazione di LilyPond e alla creazione
di una prima partitura musicale.

I file di input di LilyPond sono semplici file di testo. Si puo usare qualsiasi editor di testo per
modificare un file LilyPond (non un editor di testo formattato come Microsoft Word), ma esisto-
no vari editor pensati specificamente per LilyPond, rendendo il lavoro di editing molto comodo.
Dovendo fare una scelta, in questo tutorial si usera Frescobaldi (https://frescobaldi.org),
che al momento ¢ ’editor piu utilizzato. Sono tuttavia disponibili molte altre opzioni, elencate
in Sezione “Editing facilitato” in Informazioni generali.

Scegli il tutorial che rispecchia i tuoi bisogni. (Se non sai cos’e la “linea di comando”, scegli
I'installazione grafical)

1.1 Installazione grafica in GNU /Linux

Queste istruzioni funzionano nell’ambiente desktop GNOME, ad esempio nelle versioni prede-
finite di Ubuntu e Fedora. In altri ambienti desktop possono essere facilmente adattate. Per
distribuzioni GNU/Linux pit minimaliste, vedi Sezione 1.4 [Installazione da linea di comando],
pagina 14.

Per prima cosa, trova ’applicazione GNOME Software.

Q, software]

Software

In GNOME Software, cerca “Frescobaldi”.

4 Explore & Installed .E_,gUpdates

Q, frescobaldi aQ

Frescobaldi
‘ i JF Music Editor

Installa Frescobaldi. Dietro le quinte, questo dovrebbe installare automaticamente una qual-
che versione di LilyPond.


https://frescobaldi.org
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Apri Frescobaldi. Si avvia con un nuovo file con del testo preimpostato che verra spiegato
dopo.

Dopo la riga \version, inserisci una nuova riga che contenga esattamente questo:
{c

Ora fai clic sull’icona di LilyPond o premi Control-M. Sulla destra apparira una semplice
partitura.

[ERT——

Congratulazioni, hai appena creato la tua prima partitura musicale con LilyPond! Se ora sei
soddisfatto, puoi saltare il resto di questa sezione. Tuttavia potrebbe essere che la versione di
LilyPond installata non sia la stessa che vale per questa documentazione. Se vuoi una versione di
LilyPond diversa, puoi registrarla in Frescobaldi senza perdere quella iniziale. Per farlo, scarica
I’archivio da Sezione “Download” in Informazioni generali e fai un doppio clic per scompattarlo.
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Name Size

[l (iypond-2.23:10-linux-xB6_64

11 litypond-2.23.10-linux-x86_64.tar.gz 303M8

Sposta la cartella scompattata dalla cartella Scaricati alla cartella in cui tenerla permanen-
temente. Per esempio, mettila nella tua cartella home.

Ora, in Frescobaldi, vai nelle Preferenze.

Usititled [modified) - Frescoald
File Edit View Music Snippets LitPond Tools Documents Window Session Help

Undo G, documentpdt | v @ 100w @ Qe L

Mhusic View

1w

10t [ Puste
Insert freen File.
CotfCopy {atvanced) *

N Sebect All

Sebect Block

Find.
Find oot
Find Previous

% Replace.

& Preferences.

Line: 4, Col 0 & Untitied
LityPond Log

Lilypond

ik rdocmern 1y

Seleziona “Preferenze LilyPond” e fai clic su “Aggiungi” per registrare una nuova versione
di LilyPond.

Preferences - Frescobaldi x
4. General Preferences SESnl o il
Frop # LilyPond 2.23.9 {Jusrjbin/lilypond) [default] + Add...
LityPond Preferences
7 Edit..
J2 Music Preferences
~ Remove
@) M1 settings Setas Default
'Y '
4% Helper Applications Automatically choose LilyPand version from document
B paths Default output format
© POF VG
: : LitlyPond Documentation
18 Open default viewer after successful compile
0
Keyboard Shortcuts Running LilyPond
| Editor Preferences Save document if possible

Delete intermediate output files

_‘E Fonts & Colors

Embed Source Code files in publish mode

i Tools Run LilyPond with English messages

LilyPond include path

& Fytencionc

Help Reset Apply Cancel oK

Fai clic sull’icona di esplorazione di file.
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| W - [l PU— - |- P o T |

LilyPond - Frescobaldi

s i— -

| W H——

F.l.u.

| = T

General Tool Commands

+ Label: LilyPond
LilyPond Command:
lilypond

Include in automatic version selection

Help Cancel OK

Naviga fino alla cartella che hai appena estratto, poi dentro questa cartella, fino a ‘bin’ e
infine a ‘1ilypond’.

Cancel Select a file - Frescobaldi Q
© Recent 4 @jean lilypond-2.23.10-linux-x86_64  lilypond-2.23.10 ‘ bin ‘b
© Home Name A Size Type Modified
© abc2ly 94 bytes  Program 26 Jun
(© Erarmes o convert-ly 98 bytes  Program 26 Jun
@ Images o ethly 94bytes Program 26 Jun
o lilymidi 96bytes Program  26Jun
dd Musique & lilypond 14MB  Program 26Jun
) o lilypond-book 101bytes Program 26 Jun
L Telect o lilypond-invoke-edit T10bytes Program 26 Jun
YO Vidéos e lilysong 96 bytes  Program 26 Jun
o midi2ly 95 bytes  Program 26 Jun
Open files read-only AllFiles v

Fatto! Puoi fare clic su ‘0OK’.

/ General Preferences
JJ Music Preferences
@) MIDI Settings

@ Helper Applications

B ratns

&% LilyPond Documentation
[b2d

Eim]
[ Keyboard Shortcuts

W&/ Editor Preferences

‘é Fonts & Colors

fd

B’ Tools

& Frrencions
Help Reset

Adesso hai due versioni di LilyPond installate.

Preferences - Frescobaldi x

LilyPond versions to use

& LilyPond 2.23.9 (/ litypond) [default] + Add...
@ LilyPond 2.23.10 (~/lilypond-2.23.10-linux-x86_64/lilypond-2.23.10/bin/lilypond) [default] Edit

7 Edit..,

= Remove

Set as Default
Automatically choose LilyPond version from document
Default output format

O PDF

Open default viewer after successful compile

VG

Running LityPond
Save document if possible

Delete intermediate output files

Embed Source Code files in publish mode
Run LilyPond with English messages
LilyPond include path:

Apply | Cancel oK

Ora passa a Capitolo 2 [Tutorial], pagina 15, per saperne di piu sulla sintassi di LilyPond.
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1.2 Installazione grafica in Windows

Scarica LilyPond per Windows da Sezione “Download” in Informazioni generali. Il file & un archi-
vio ZIP chiamato 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64.zip (dove “mingw” significa che & per Win-
dows). Estrailo nel gestore file. Sposta la directory risultante 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64
in una posizione permanente; non importa quale sia la cartella, basta che sia messa in un posto
da cui non verra spostata in seguito. Per esempio, potresti scegliere la cartella home.

Quindi scarica l'ultima versione di Frescobaldi dalla pagina di download del progetto
(https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases). Scegli il file .exe.

Tags Q Find a release
05 May 2022 Frescobaldi 3.2 (.=
@ whsoft
© 32 New release, with some new features and updates, and fixes to work well with Python 3.10.
o ddobice An additional dependency is added, the gpageview module. See INSTALL.
EmpmD @ * frescobaldi-3.2.tar.gz : Source code

sha256sum: 4d7e7bsb35392784d904d1cc7ecc36992f8e85F6868Fdc5a4983¢78a0e850act
* Frescobaldi.Setup.3.2.exe : Full Windows installer, contributed by J6rg Hoffmann,

thanks!

sha256sum: 76ebSadalSbeeBac79a0bdc1869c16f9c54e292¢1020caa3706a5acd fabad6cd

v Assets 4
@ frescobaldi-3.2 tar.gz 639MB 05 May 2022
@ Frescobaldi.Setup.3.2.exe 698 MB 26 May 2022
%) Source code (zip) 05 May 2022
[?) Source code (tar.gz) 05 May 2022

In Esplora file fai doppio clic sul file scaricato. Si avvia 'installazione guidata.

& Setup - Frescobaldi - b

Welcome to the Frescobaldi
Setup Wizard

Thits will install Frescobaldi 3.2 on your computer.

I is recommended that you chose all other applications
before continuing.

Click Next to continue, or Cancel to exit Setup.

canca

Accetta la licenza e installa Frescobaldi usando la procedura guidata. Troverai una schermata
di avvio come questa:


https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
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1 Untitled - Frescobaldi - o x
File Edit View Music Srippets LilyPond Tools Documents Window Session Help
CEaX e s s QE10Q «l» b

urtitied £ Music View 8 x

June: 3, Cok: 0 Uititled

Naviga fino alle preferenze di Frescobaldi.

1 Unitied - Frescobaldi - o x
File Edit View Music Smppets Liyfond Tools Documents Window Session Help
4 o Q
— Lo Fé = Qi QG «» %
[ e R Music View 5 x
-~ G CirlsX
Copy. CrisC
[ Paste Cirl+V
Insert from File...
Cut/Copy (advanced)
% Select Al [T
Select Block Cirl+Shift+B
Select None Cirl+Shft+A
4 Find.. cui+F
Find Next [E]
Find Previous Shift+F3
¥ Replace. CirlsH
|Line: 1, Col: 0 Untitled
LilyPond Log & x

Vai sulle “Preferenze LilyPond” a sinistra.

T
| W3 Preferences — Frescobaldi ? *
= R .
x General Preferences | UbyPond versions to use
. ey S @ LilyPond (lilypond-windows.exe) [default] + Add...
|/ Edit...
Jj Music Preferences .
@ MiDi settings Sat as Default
€ Helper Applications i i i i i
Default output format
By Parns
. @ PoF O sve
|f,_: LilyPond Documentatic [#] Open default viewer after successful compile
~ Keyboard Shortcuts Running LilyPond
E‘ Editor Preferences I I T s scmnss  pomans
[] Delete intermediate output files
.&ﬁ"omsalcc'm‘ [[] embed Source Code files in publish mode
S Toals v [ Run LiyPond with English messages
< > LilyPond include path: b

o || camel || Ay | e

Fai clic su “Modifica” a destra e apparira una finestra per la scelta dell’eseguibile LilyPond.
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7 LilyPond — Frescobaldi ? X

General Tool Commands

Label: |LilyPond

LilyPond Command:

lilypond-windov

exe |h

Include in automatic version selection | OPer

OK

Cancel Help

Fai clic sull’icona della cartella e vai nella cartella 1ilypond-x.y.z-mingw-x86_64 preceden-
temente creata. All’interno di questa cartella, apri 1ilypond-x.y.z, poi bin e infine seleziona

lilypond.

W Select a file - Frescobaldi

| « “ 1 > ThisPC > OS(C) > Users > jean » lilypond-223.10-mingw-x86_64 > lilypond-22310 > bin v

Organize »  New folder

A Name

= This PC "
| 3 30 Objects ] gspawn-winG4-helper-console
| I Desktop libgio-2.0-0.a1
i 3 Documents libgiib-20-0.011

$ Downloads libgmodule-20-0il
| B Music libgobject-2.0-0.dil

. libint1-8.all
| Pt 3 imia

iiymidi
Vid

B videos & iypond

LS # lilypond-book

~- DATA (D) # lilypond-invoke-editor
| e Local Disk (F) @ lilysong

& Network # miai2ly

# musiomily

File name: [lilypond

x
19
Date modified Type Size -
1261K8
~| AN Files =

Ora fai clic su “OK”.
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~J
X

K

LilyPond — Frescobaldi

General Tool Commands

Label: |LilyPond
LilyPond Command:
x86_64/lilypond-2.23.10/bin/lilypond.exe

Include in automatic version selection

: : : “ 7
Fai di nuovo clic su “OK”.
| -
| 1 Preferences - Frescobaldi ? X
| . -
& General Preferences LilyPond versions o use
“ LilyPond Preferences & LilyPond 2.23.10 (~/lilypond-2.23.10-mingw-x86_64/lilypond-2.23.10/bin/lilypond.exe) [default] |+ Add...
JJ Music Preferences —
@ MDI settings | set as Default
4 Helper Applications L] Autematicaty chooss UayPord vrslon from documen
= Default output format
B ot ™
@ PorF O sve
44 LilyPond Documentatic Open default viewer after successful compile
@ Keyboard Shortcuts Running LilyPond
A Editor Preferences LR ——
P Delets intermediate output fles
&2 Fonts & Colors [[] Embed Source Code files in publish mode
Gl Toals v [ Run LilyPond with English messages
< > LiyPond include path:
- o ) e | |

Digita questo semplice testo nella finestra:

\version "2.27.1"

{c 7

Compilalo con Control-M o usando 'icona di “LilyPond”. Apparira una partitura semplice.
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1 Untitled [modified] - Frescobaldi - o X
File Edit View Music Snippets LilyPond Tools Documents Window Session Help

" /@ -] 2 o 19, E
& untited B Music View 8 x

\version "2.23.10"

{c} §

Line: 4, Col: 0 %, Untitled

LilyPond Log & x
document

Parsing...

Interpreting music...

Preprocessing graphical objects...

Finding the ideal number of pages...

Fitting music on 1 page...

Drawing systems. ..

Converting to * document.pdf...

Success: compilation successfully completed v
Completed successfully in 2.0". vll< >

Congratulazioni, hai appena creato la tua prima partitura musicale con LilyPond! Ora pro-
segui col Capitolo 2 [Tutorial], pagina 15, per saperne di piu sulla sintassi di LilyPond.

1.3 Installazione grafica in macOS

Scarica LilyPond per macOS da Sezione “Download” in Informazioni generali. 1l file sara
un archivio chiamato lilypond-x.y.z-darwin-x86_64.tar.gz (dove “darwin” significa
che ¢ per macOS). In Finder, estrai questo archivio e sposta la directory risultante
lilypond-x.y.z-darwin-x86_64 in una posizione permanente. Non importa quale sia la
cartella, basta che sia messa in un posto da cui non verra spostata in seguito. Per esempio,
potresti scegliere la cartella home.

Poi scarica I'ultima versione di Frescobaldi dalla pagina di download del progetto (https://
github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases). Scegli il file .dmg.

%6 Dec 2020 Frescobaldi 3.1.3
o whsft
vais This release contains several bug fixes, a few improvements and updated translations.
o 4381780
« frescobaldi-3.1.3.tar.gz : Source code
Sei) & sha2BBsum: 9¢7f50361367691454753110b86ea82c335011e4124b1b4748510391113e9¢1
» Frescobaldi-3.1.3-x86_64.dmg Mac application bundle (for macOS (OS X) 10.17 El Capitan and iater)
sha25Bsum: a7c53b67815c8515ae31102a53e16a9ecabbdeScofcedbeB5obbaIdelel2{29c
This application bundle should work on macOS (OS X) 10.11 El Capitan and later: otherwise, please cpen an
issue and report the failure. It might work also on previous versions of macOS: if it does, please open an issue
and let us know.
'WARNING! Due to problems in a this bundle does not include the
Documentation Browser and the SVG View: If you need them, see the relevant wiki page for alternative ways of
instailing Frescobaldi on Mac. For mare details on the problem, see #1244,
» Frescobaldi.Setup.3.1.3.exe Full Windows installer
sha256sum: d36b76bas9a15716e7cla5chddI6e1899527566a3b150dbB550a852886¢0813
Full Windows installer. To run the Windows installer, it might be necessary to install the Visual Studio 2015 x86

redistributional Package. It is recommended to uninstall older Frescobaldi versions first. If you run into Windows-
specific problems, please open an issue and let us know.

v Assets s
) Frescobaldi-3.1.3-x86_64.dmg 529 MB 05 Jan 2021
& freseobaldi-3.1.3.tar.a2 638 MB 26 Dee 2020
@ Frescobald].Setup.3.1.3.exe 69.5MB 07 Jan 202
[} Source code (zip) 26 Dec 2020
[0 Source code (targz) 26 Dec 2020

In Finder fai doppio clic sul file per eseguire I'installer. A questo punto, potresti incontrare
un problema:


https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
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)

“Frescobaldi” cannot be opened
because the developer cannot be
verified.

macOS cannot verify that this app is free
from malware.

downloaded this file today af
15 from github.com

Move to Bin Cancel

Cio accade perché Frescobaldi e sviluppato in modo indipendente da Apple. Tuttavia & un
software assolutamente sicuro, ma lo devi dire a Apple. Per farlo, devi prima fare clic su “An-
nulla”. Dopo aver fatto clic su “Annulla”, apri le “Preferenze di Sistema” e seleziona “Sicurezza
& Privacy”.

i W m B Q9 Q a 4

General Desktop & Dock & Mission Siri Spotlight Language MNotifications
Screen Saver  Menu Bar Control & Region
Q@ & © I w @
Internet Users & Accessibility Screen Time Extensions Security
Accounts Groups & Privacy
& @ -
Software Network Bluetooth Sound Printers & Keyboard Trackpad Mouse
Update Scanners
— % B @
] |
v N7 -
Displays Energy Date & Time Sharing Time Startup
Saver Machine Disk

Quindi fai clic su “Apri comunque”.
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[ X ¢ > i Security & Privacy Q, search

General  FileVault  Firewall  Privacy

A login password has been set for this user  Change Password...

Require password mediaiely O after sleep or screen saver begins
Show a message when the screen is locked Set Lock Message.

v Disable automatic login

Allow apps downloaded from:
App Store
* App Store and identified developers
ked from use b

F was
identified developer.

it is not from an

.
- Click the lock to make changes. Advanced

Open Anyway

11

|

Cio porta a un nuovo avviso di sicurezza. Ma stavolta hai ’opzione per accettare. Seleziona
“Apri”. Di nuovo, nessuna paura: Frescobaldi ¢ completamente sicuro per il tuo sistema.

a4

macOS cannot verify the
developer of “Frescobaldi”. Are
you sure you want to open it?

By opening this app, you will be
overriding system security which can
expose your computer and personal
information to malware that may harm

your Mac or compromise your privacy.

Firefox downloaded this file today at
271115 from github.com.

Il
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Frescobaldi ¢ ora in esecuzione. Trova le Preferenze.

File Edit View Music Snippets LilyPond Tools Window Session Help
| @) About Frescobaldi

[ T Sy - O o o
serves >

Hide Frescobaldi
Hide Others

¥+ Quit Frescobaldi

Fai clic sulle “Preferenze LilyPond” a sinistra.

& Ganaral Prafaronces o

+ hdd...
TR E—
# Edit.,

I Music Preferences

~ Remave
Set as Defoult
@) o1 sattings Automatically chooss LilyPond version from documant
4 Helper Agplications Detauit output format
.P-m O POF _ WG
{5 Open default viewer after successtul compile
34 tiyPand Documantasion Runring LiyPend
ﬁlwm Save document if possible
& Delete imtermediate output files
4| Editor Preferences Embed Source Code files in pubish mode
b Run LiyPond with English messages
-“:-. onts & Colors LilyPond include path:
o Tooks + Add..
-
" Extensians
Help [T Canesl

Fai clic su “Modifica” a destra. Si apre una nuova finestra:

-
Tool Commands
Label: LilyPond
LilyPond Command:
[
litypond| [
Include in automatic version selection
Help Cancel
| ]

Fai clic sull’icona della ‘cartella’. Si apre una finestra di Finder. Naviga fino alla cartella

lilypond-x.y.z-darwin-x86_64 salvata prima. Al suo interno, trova lilypond-x.y.z, quindi
bin e infine 1ilypond.
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< =. B~ 1 bin a

Previous 30 Days

W musicxmi2ly

W midi2ly

W lilysong

M lilypond-invoke-editor
W lilypond-book

M litymidi
W etf2ly
W convert-ly
W abc2ly

New Folder cancel (0D

Quando premi “OK”, probabilmente apparira un nuovo avviso di sicurezza su LilyPond. Di
nuovo, prima fai clic su “Annulla”, poi abilita LilyPond nelle preferenze e ripeti la procedura
per selezionare 1ilypond in Finder.

Ora fai clic su “OK” in ogni finestra finché non ritorni alla finestra principale di Frescobaldi.
Inserisci questo semplice file nella vista dei sorgenti a sinistra:

\version "2.27.1"
{c'}

Fai clic sul pulsante con l'icona di LilyPond per compilare il file o usa la scorciatoia da
tastiera Control-M. Per la terza volta, il sistema emettera un avviso di sicurezza, stavolta per
“gs” (GhostScript). Ancora una volta, vai nelle Preferenze di Sistema per abilitare il programma
da eseguire.

Finalmente la compilazione successiva funzionera e troverai una partitura minimale.

L] L] Untithesd [mmsti ] - Frescoiald
by > = y - sscument pat O wow =] 1681 -
[ ) L=\ a%s L

{1}
| ﬁi!;
==

Congratulazioni! Hai compilato la tua prima partitura musicale con LilyPond. Ora prosegui
col Capitolo 2 [Tutorial], pagina 15, per saperne di piu sulla sintassi di LilyPond.
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1.4 Installazione da linea di comando

Su molte distribuzioni GNU/Linux, LilyPond puo essere installato dal gestore pacchetti. E an-
che il caso di macOS se si usa MacPorts (https://www.macports.org) o Homebrew (https://
brew.sh).

In ogni caso puoi installare LilyPond scaricando I'archivio da Sezione “Download” in In-
formazioni generali e scompattandolo. I binari si possono usare immediatamente dopo averli
scompattati. Puoi eseguire

/.../lilypond-x.y.z/bin/lilypond file.ly
(in Windows, sostituisci le barre oblique ‘/’ con le barre rovesciate ‘\’).

Questo comando compila file.ly e genera file.pdf. Per testare la tua installazione, puoi

usare questo file minimale:

\version "2.27.1"

{c
Produrra questo output in file.pdf:

@

Ora prosegui col Capitolo 2 [Tutorial], pagina 15, per saperne di piu sulla sintassi di LilyPond
oppure leggi Sezione “Uso da linea di comando” in Uso del Programma per maggiori informazioni
sull’esecuzione di LilyPond da linea di comando.


https://www.macports.org
https://brew.sh
https://brew.sh
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2 Tutorial

Questo capitolo fornisce un’introduzione di base all’'uso di LilyPond.

2.1 Compilare un file

“Compilazione” ¢ il termine usato per indicare 1’elaborazione di un file di input in formato
LilyPond per produrre uno o piu file di output. I file di output generalmente sono PDF (per la
stampa e la visualizzazione), MIDI (per la riproduzione audio) e PNG (per 'utilizzo online). I
file di input di LilyPond sono semplici file di testo.

Questo esempio mostra un semplice file di input:

\version "2.27.1"

P~ -

| 1NN

s ~
Nota: Le note e i testi nel file LilyPond devono essere sempre scritti
tra { parentesi graffe }. Per evitare ambiguita, le parentesi dovrebbero
essere delimitate da degli spazi, a meno che non si trovino all’inizio o
alla fine di una linea. Puo darsi che in alcuni esempi di questo manuale
le parentesi verranno omesse, ma non dimenticarle nella tua musica!
Per maggiori informazioni sull’aspetto degli esempi nel manuale, si

veda Sezione 2.4 [Come leggere i manuali|, pagina 21.
K J

Inoltre, 'input di LilyPond ¢ sensibile alle maiuscole. ‘{ ¢ d e }’ € un input valido; ‘{ CDE }
invece produce un messaggio di errore.

2.2 Come scrivere i file di input
Questa sezione introduce le basi della sintassi di LilyPond e ha 1’obiettivo di aiutarti ad iniziare
a scrivere 1 file di input.

2.2.1 Notazione semplice

LilyPond aggiunge automaticamente alcuni elementi della notazione. Nell’esempio seguente, ab-
biamo specificato soltanto quattro note, ma LilyPond ha aggiunto una chiave, il tempo e le
durate.

{
c' e gl e

b
o)
)’ A 1 1
(€ ! !
o o ® o

Questo comportamento puo essere modificato, ma nella maggior parte dei casi questi valori
automatici sono utili.
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Altezze

Glossario musicale: Sezione “altezza” in Glossario Musicale, Sezione “intervallo” in Glossario
Musicale, Sezione “scala” in Glossario Musicale, Sezione “Do centrale” in Glossario Musicale,
Sezione “ottava” in Glossario Musicale, Sezione “alterazione” in Glossario Musicale.

LilyPond usa lettere minuscole per indicare le altezze. I nomi delle note in tutti gli esempi di
questa sezione usano il sistema di denominazione olandese (tasti bianchi del pianoforte sono c, d,
e, f, g, a, b). Tuttavia LilyPond supporta molti schemi di denominazione diversi come !’ “inglese”
o il “Do fisso” (do, re, mi, ...). Vedi Sezione “Nomi delle note in altre lingue” in Guida alla
Notazione. Le lettere da ‘c’ a ‘b’ denotano le altezze nella “piccola ottava” sotto il Do centrale.
L’aggiunta dei suffissi ‘'’ o ¢, indica ottave piu alte o pit1 basse. Ecco una scala che inizia con
un Do centrale, e un arpeggio:

{ Cl dl el fl g| al bl CII g C| el gl CII e|| gll C||l }
o
0 : —] — .
i—e e =
o e " e ®—

Il modo piu semplice per inserire le note ¢ usare il modo \relative (relativo). In questo
modo, 'ottava viene scelta automaticamente in base al principio per cui la nota che segue deve
essere posizionata vicino a quella precedente, ovvero deve essere posizionata nell’ottava che si
trova entro tre spazi di pentagramma dalla nota precedente. Per iniziare, scriveremo il pezzo
musicale piu elementare, una scala, in cui ogni nota si trova entro una distanza di appena uno
spazio di pentagramma dalla nota precedente.

\relative {

c'de f
gabc
}
o) .
\J |
£\ r £) |
[ £an Y W2 [ |
VUV
() - |

La nota iniziale € un Do centrale, specificato da c'. Ogni nota successiva viene posta il
piu vicino possibile alla nota precedente — in altre parole, la prima ‘c’ e il Do piu vicino al
Do centrale. Questo & seguito dal Re piu vicino alla nota precedente. Possiamo creare melodie
che hanno intervalli piti ampi, sempre usando soltanto il modo relativo:

\relative {
d' fag
cbfd

o) -
X

f K | F
Ug T |

TTe

Nell’esempio precedente, la prima nota — il d' con un segno ‘'’ — & il Re nell’ottava che inizia
dal Do centrale e va su fino al Si.

Se si aggiungono (o si rimuovono) apostrofi (‘'’) o virgole (*,’) dalla prima nota, possiamo
cambiare l'ottava di partenza:
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\relative {

e CcC a C
}
4}

Il modo relativo all’inizio puo apparire disorientante, ma ¢ il sistema pit semplice per inserire
gran parte delle melodie. Vediamo come questo calcolo relativo funziona in pratica. Se si parte
da un Si, che si trova sulla linea centrale in chiave di violino, si possono raggiungere un Do, un
Re e un Mi entro 3 spazi di pentagramma andando in su, e un La, un Sol e un Fa entro 3 spazi
di pentagramma andando in giu. Quindi se la nota che segue il Si &€ un Do, un Re o un Mi, si
trovera sopra il Si, mentre il La, il Sol o il Fa si troveranno sotto.

\relative {

b' ¢ 7 ¢ (Do) é uno spazio rigo sopra, quindi é il Do sopra
bd 7 d (Re) é sopra di 2 o sotto di 5, quindi é il Re sopra
be J e (Mi) é sopra di 3 o sotto di 4, quindi é il Mi sopra
ba 7% a (La) é sopra di 6 o sotto di 1, quindi é il La sotto
bg 7 g (Sol) é sopra di 5 o sotto di 2, quindi é il Sol sotto
bf J f (Fa) é sopra di 4 o sotto di 3, quindi é il Fa sotto

[0 .
)7 4 |
-ﬁr(‘-ﬂ—r—fri? i

TTe

Accade esattamente lo stesso quando qualcuna di queste note ha un diesis o un bemolle.
Le alterazioni sono completamente ignorate nel calcolo della posizione relativa. Viene fatto lo
stesso conteggio dello spazio del pentagramma da una nota in una qualsiasi altra posizione sul
pentagramma.

Per inserire intervalli che sono piu ampi di tre spazi di pentagramma, si puo alzare 1’ottava
aggiungendo al nome della nota una virgoletta ad apice singolo ‘'’ (o apostrofo). Si puo abbassare
lottava aggiungendo al nome della nota una virgola *,’.

\relative {
a' a, ¢' £,

g gl 1 a,, f!
}
z
e rr
| —-o |
Per cambiare una nota di due (o piu!) ottave, si usano multipli di '' o ,, — ma stai attento a

usare due virgolette ad apici semplici ' ' e non quelle a doppi apici ‘"’!

Durate (ritmi)

Glossario musicale: Sezione “coda” in Glossario Musicale, Sezione “durata” in Glossario Musica-
le, Sezione “semibreve” in Glossario Musicale, Sezione “minima’” in Glossario Musicale, Sezione
“semiminima” in Glossario Musicale, Sezione “nota puntata” in Glossario Musicale.
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La durata di una nota viene indicata da un numero che segue il nome della nota: ‘1’ per una
semibreve, ‘2’ per una minima, ‘4’ per una semiminima e cosi via. Le code vengono aggiunte in
automatico.

Se non si specifica una durata, si usa la durata precedente anche per la nota successiva. La
durata predefinita della prima nota ¢ di un quarto.

\relative {
a'l
a2 a4 a8 a
al6 a aaa32aaaabdaaaaaaaa?

o) |
)’ 4
7\ {3

[y}

Per creare note puntate, aggiungere un punto ‘.’ al numero di durata. La durata di una nota
puntata deve essere dichiarata esplicitamente (cioé con un numero).
\relative {

a' a ad4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

}
f) | | | A [r— — \ |
)7 4 5 | | | N\ | i N\ |
[
Pause

Glossario musicale: Sezione “pausa” in Glossario Musicale.
Una pausa viene inserita proprio come una nota ma col nome ‘r’.

\relative {

a'dr r2
r8 a rd rd. r8
}
4}
¢ r 4 VR ¥ N N
[y - 1 [y [y Vi
()

Indicazione di tempo

Glossario musicale: Sezione “indicazione di tempo” in Glossario Musicale.
Il tempo si imposta con il comando \time:

\relative {
\time 3/4
a'd a a
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
a4 a a a

=r

r )
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Indicazioni di tempo

Glossario musicale: Sezione “indicazione di tempo” in Glossario Musicale, Sezione “metronomo”
in Glossario Musicale.

L’ indicazione di tempo e |’ indicazione metronomica si impostano col comando \tempo:

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'd aa
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
a4 a a a

Andanilze J =96 Preslto (J = 12|0)
| |

o
L0 ) r )

o)
"4

[J)
Chiave

Glossario musicale: Sezione “chiave” in Glossario Musicale.
La chiave si imposta con il comando \clef:

\relative {
\clef treble

c'l
\clef alto
cl
\clef tenor
cl
\clef bass
cl
}
[ o -©-
s B9
() 49-11

Tutto insieme
Ecco un piccolo esempio che mostra tutti questi elementi insieme:

\relative {
\clef bass
\time 3/4
\tempo "Andante" 4 = 120
c,2 e8 c'
g'2.
f4 e d
cd c, r
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Andante (J =120)
°): i e e e

=3 &

land

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Inserimento delle altezze” in Guida alla Notazione, Sezione “In-
serimento delle durate” in Guida alla Notazione, Sezione “Inserimento delle pause” in Guida
alla Notazione, Sezione “Indicazione di tempo” in Guida alla Notazione, Sezione “Chiave” in
Guida alla Notazione.

2.2.2 Lavorare sui file di input

I file di input di LilyPond sono simili ai file sorgenti di molti comuni linguaggi di programmazione.
Contengono una dichiarazione di versione, sono sensibili alle maiuscole, e in generale gli spazi
bianchi vengono ignorati. Le espressioni musicali si formano con parentesi graffe { }, e i commenti
sono indicati con ‘%’ o ‘%{ ... %}

Se le frasi precedenti ti sembrano assurde, non preoccuparti! Ora spieghiamo cosa significano
tutti questi termini.

e Dichiarazione di versione: Ogni file LilyPond deve contenere una dichiarazione di versione.
Una dichiarazione di versione € una linea che indica la versione di LilyPond per la quale il
file & stato scritto, come nel seguente esempio:

\version "2.27.1"
Per convenzione, la dichiarazione di versione viene posta all’inizio del file LilyPond.

La dichiarazione di versione e importante per almeno due ragioni. Primo, permette
l’aggiornamento automatico del file di input via via che la sintassi di LilyPond cambia.
Secondo, indica la versione di LilyPond richiesta per compilare il file.

Se la dichiarazione di versione & omessa dal file di input, LilyPond mostra un avvertimento
durante la compilazione del file.

)

e Sensibile alle maiuscole: distingue tra lettere in minuscolo (es: ‘a’, ‘b’, ‘s’, ‘t’) o in maiuscolo
(es: ‘A’, ‘B, ‘S”, ‘T’). Le note sono in minuscolo: ‘{ ¢ de }’ & un input valido; ‘{ CDE }
produce un messaggio di errore.

e Insensibile agli spazi: non importa quanti spazi (o tabulazioni o nuove linee) aggiungi.

{ cd4 d et
ha lo stesso significato di
{ c4 de?}
0
{ c4 d

e }

Certo, I'esempio precedente ¢ scomodo da leggere. Una buona regola pratica & indentare i
blocchi di codice con una tabulazione o due spazi:

{
cd d e

¥

Tuttavia, uno spazio bianco é necessario per separare molti elementi sintattici gli uni dagli
altri. In altre parole, lo spazio bianco puo essere aggiunto, ma non puo essere eliminato.
Dal momento che uno spazio bianco mancante puo dare adito a strani errori, si consiglia di
inserire sempre uno spazio bianco prima e dopo ogni elemento sintattico, ad esempio, prima
e dopo ogni parentesi graffa.
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e Espressioni: ogni parte dell’input di LilyPond deve avere { parentesi graffe } intorno. Queste
parentesi dicono a LilyPond che I'input costituisce un’espressione musicale singola, proprio
come le parentesi “()” in matematica. Per evitare ambiguita, le parentesi dovrebbero essere
racchiuse tra spazi, a meno che non si trovino all’inizio o alla fine di una linea.

Anche un comando di LilyPond seguito da un’espressione semplice in parentesi (come
‘\relative { ... }’) conta come un’espressione musicale singola.

e Commenti: un commento € un appunto per il lettore umano dell’input musicale; viene
ignorato quando l'input viene analizzato, dunque non ha alcun effetto sull’output finale. Ci
sono due tipi di commenti. Il simbolo di percentuale ‘)’ introduce un commento di linea;
tutto quello che sta dopo ‘%’ su quella linea verra ignorato. Per convenzione, un commento
di linea viene posto sopra il codice a cui si riferisce.

a4 a a a
% questo commento si riferisce alla prossima riga coi due Si (b)
b2 b

Un commento di blocco segna come commento un’intera sezione di input musicale. Tutto cio
che & compreso tra %{ e %} viene ignorato. Tuttavia, i commenti di blocco non si “annidano”.
Ovvero non si puo inserire un commento di blocco dentro a un altro commento di blocco.
Se si prova, il primo %} interrompera entrambi i commenti di blocco. Il seguente frammento
mostra gli usi possibili per i commenti.

% ecco le note di "Ah! Vous dirai-je, Maman"
cdcg' gaag2

7l
Questa linea e le note sotto vengono ignorate,
perché si trovano in un commento di blocco.

f4 f eeddc2
YA

2.3 Gestire gli errori

Talvolta LilyPond non genera 'output desiderato. Questa sezione fornisce alcuni collegamenti
che possono aiutare a risolvere i problemi che si potranno incontrare.

2.3.1 Consigli generali per la risoluzione dei problemi

La risoluzione dei problemi in LilyPond puo essere un compito impegnativo per le persone
abituate a un’interfaccia grafica, perché puo capitare di creare dei file di input non validi. Quando
questo accade, un approccio logico e il modo migliore per identificare e risolvere il problema.
Alcune linee guida che aiutano ad acquisire questa capacita si trovano in Sezione “Risoluzione
dei problemi” in Uso del Programma.

2.3.2 Alcuni errori comuni

Ci sono alcuni errori comuni che sono difficili da risolvere basandosi soltanto sui messaggi di
errore che compaiono. Questi sono descritti in Sezione “Errori comuni” in Uso del Programma.

2.4 Come leggere i manuali

Questa sezione spiega come leggere la documentazione in modo efficiente e introduce alcune utili
funzionalita interattive che sono disponibili nella versione online della documentazione.
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2.4.1 Materiale omesso

L’input di LilyPond deve essere compreso dai segni { } o da ‘\relative { ... }’ (vedi Sezio-
ne 2.2.2 [Lavorare sui file di input], pagina 20). Nel resto di questo manuale alcuni esempi brevi
omettono questi segni. Per replicare questi esempi, puoi copiare I'input mostrato e incollarlo tra
‘{’ e ‘} nel tuo file di input:
{
...inserire qui 1l'esempio...

}

Ricorda che i file LilyPond devono avere una dichiarazione di versione (\version). Nei ma-
nuali la dichiarazione & omessa perché gli esempi sono frammenti di codice e non file completi.
Ma dovresti prendere I'abitudine di includerla nei tuoi file.

2.4.2 Esempi cliccabili

Nota: Queste funzionalita sono disponibili soltanto nei manuali in
HTML.

Molte persone imparano ad usare un programma provando e smanettando. Questo e possibile
anche con LilyPond. Se clicchi su un’immagine nella versione HTML di questo manuale, vedrai
I’'esatto input LilyPond usato per generare quell’immagine. Provalo su questa immagine:

Clicca qui.

Tagliando e copiando quel che si trova nella sezione “ly snippet”, puoi ricavare un modello di
partenza per sperimentare. Per vedere esattamente lo stesso output (larghezza della linea e tutto
il resto), copia tutto da “Start cut-&-pastable section” alla fine del file.

2.4.3 Panoramica dei manuali

La documentazione su LilyPond e vasta. I nuovi utenti talvolta sono confusi su quali parti
dovrebbero leggere, e ogni tanto saltano la lettura di parti fondamentali.

Nota: Non saltare le parti importanti della documentazione. Altrimenti
ti risultera molto piu difficile comprendere le sezioni successive.

e Prima di fare qualsiasi tentativo: vedi Capitolo 2 [Tutorial|, pagina 15, e Capitolo 3 [No-
tazione comunemente utilizzata], pagina 23, di questo manuale. Se ti imbatti in termini
musicali che non conosci, cercali nel Sezione “Glossario” in Glossario Musicale.

e Prima di tentare di scrivere un pezzo musicale completo: i vedi Capitolo 4 [Concetti fon-
damentali], pagina 45, di questo manuale. Dopo puoi dare un’occhiata alle sezioni rilevanti
della Sezione “Guida alla notazione” in Guida alla Notazione.

e Prima di cercare di cambiare I'output predefinito: vedi Capitolo 5 [Modifica dell’output],
pagina 95, in questo manuale.

e Prima di iniziare un grande progetto: leggi il documento Sezione “Consigli su come scrivere
i file” in Uso del Programma del manuale di Uso del programma.
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3 Notazione comunemente utilizzata

Questo capitolo spiega come creare dei belli spartiti che facciano uso della notazione musicale
comunemente utilizzata. Per le operazioni di base, vedi Capitolo 2 [Tutorial], pagina 15.

3.1 Notazione su un solo pentagramma

Questa sezione presenta la notazione comunemente usata per una singola voce su un solo penta-
gramma.

3.1.1 Stanghette e controlli di battuta
Stanghette

Le stanghette singole vengono aggiunte automaticamente, quindi non occorre aggiungerle ma-
nualmente. Si possono inserire altri tipi di stanghette col comando \bar, per esempio \bar

"||" per una stanghetta doppia, o \bar "|." per una stanghetta finale. La lista completa delle
stanghette si trova in Sezione “Stanghette” in Guida alla Notazione.
\relative { g'l el \bar "[|" c2. c'4 \bar "|." }

f)

)’ 4

/\ F £ )

AN\ Pay |

AN2VJ ~F Pay |

[ -~ <°

Controlli di battuta

I controlli di battuta, pur se non strettamente necessari, dovrebbero essere usati nel codice di
input per mostrare dove si vuole che cadano le stanghette. Vengono inseriti col simbolo della
barra verticale, |. Grazie ai controlli di battuta, il programma puo verificare che siano state
inserite delle durate che facciano si che ogni misura raggiunga la giusta durata. I controlli di
battuta rendono anche il codice di input piu facile da leggere, perché aiutano a tenere tutto in
ordine.

\relative {
g'l |l el | c2.¢c' | gdcgel cdrr2|
+

o
N (@

¢

ol
| 10N
Ny

fll' | ﬁ
Pay
©

= | |

P>

Compilando questo codice dovrebbe apparire un avvertimento nell’output del terminale:

attenzione: controllo di battuta fallito a: 1/2
g'lt | el | c2. ¢!
| gdcge |l c4rr2 |

Sebbene in questo semplice esempio la durata mancante sia evidente nella partitura generata,
I’avvertimento nel terminale € molto piu efficace nel guidare ’attenzione al ‘4’ mancante nella
terza battuta.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Controlli di battuta e del numero di battuta” in Guida alla
Notazione.
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3.1.2 Altezze e armature di chiave

Nota: I nuovi utenti sono spesso confusi riguardo a questi concetti —
leggi il messaggio di avviso alla fine di questa sezione.

Alterazioni dell’altezza

Glossario musicale: Sezione “diesis” in Glossario Musicale, Sezione “bemolle” in Glossario Mu-
sicale, Sezione “doppio diesis” in Glossario Musicale,Sezione “doppio bemolle” in Glossario Mu-
sicale, Sezione “alterazione o accidente” in Glossario Musicale.

I nomi delle note in LilyPond identificano le altezze. Per esempio, ‘c’ indica sempre il Do
naturale, indipendentemente dall’armatura di chiave.

In molte lingue, il nome di una nota & composto da un nome di base, che si riferisce ai
gradi diatonici della scala di Do maggiore/La minore (per esempio, ‘d’), e un suffisso, che indica
I'alterazione di questa altezza di base. Il linguaggio di input predefinito dei nomi delle note &
lolandese (nederlands). Un diesis si ottiene aggiungendo il suffisso ‘is’ al nome della nota, e
un bemolle aggiungendo ‘es’. Come puoi immaginare, un doppio diesis o un doppio bemolle si
ottengono aggiungendo ‘isis’ o ‘eses’. Questa sintassi deriva dalle convenzioni per i nomi delle
note presenti nelle lingue nordiche e germaniche, come il tedesco e l'olandese. Per usare altri
schemi di denominazione per i nomi delle note, si veda Sezione “Nomi delle note in altre lingue”
in Guida alla Notazione.

\relative { cis''4 ees fisis, aeses }

o) | |

1

'R

QJ I
Armature di chiave
Glossario musicale: Sezione “armatura di chiave” in Glossario Musicale, Sezione “maggiore” in
Glossario Musicale, Sezione “minore” in Glossario Musicale.

L’armatura di chiave viene impostata col comando \key seguito da un’altezza e da \major
o \minor.
\relative {
\key d \major

d'4 fis a c |
\bar "||" \key c¢ \minor
c,4 ees g b |
}
N 4 | h | \
Y ¥l 1 L HWL1 D 1y
Xs 5% e
%}V '_. I & [

Attenzione: armature di chiave e altezze

Glossario musicale: Sezione “alterazione” in Glossario Musicale, Sezione “armatura di chiave”
in Glossario Musicale, Sezione “altezza” in Glossario Musicale, Sezione “bemolle” in Glossario
Musicale, Sezione “bequadro” in Glossario Musicale, Sezione “diesis” in Glossario Musicale,
Sezione “trasposizione” in Glossario Musicale.

LilyPond distingue tra contenuto musicale e la sua rappresentazione grafica. Un input come
‘d4 e fis2’ definisce le altezze e le durate delle note, ovvero il contenuto musicale. L’ armatura
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di chiave fa parte della rappresentazione grafica. Essa imposta anche le regole che stabiliscono
come una nota debba apparire nell’output. LilyPond confronta ogni altezza con 'armatura di
chiave per scegliere se far apparire o0 meno una alterazione.

Il comando \key imposta I’ armatura di chiave, che ha effetto sulla rappresentazione grafica,
ma non cambia l'altezza assegnata a una nota, come un ‘c’ nell’input.

Considera questo esempio:

\relative {
\key d \major
cis''d d e fis

() 4

Nessuna nota ha un’alterazione rispetto all’armatura di chiave, ma devi comunque aggiungere
‘is’ e scrivere ‘cis’ e ‘fis’ nel file di input.

Il codice ‘b’ non significa “stampa uno spesso punto nero esattamente nella linea centrale del
pentagramma”. Piuttosto, significa “c’e¢ una nota con altezza Si-bequadro”. Nella tonalita di La
bemolle maggiore, deve avere un’alterazione:

\relative {
\key aes \major
aes'4d c b c

Per dirla con altre parole: ogni volta che inserisci un’altezza che corrisponde a un tasto nero
del pianoforte, devi aggiungere ‘-is’ o ‘~es’ al nome della nota.

Aggiungere esplicitamente tutte le alterazioni richiedera un po’ piu di lavoro in fase di scrittu-
ra, ma il vantaggio e che la trasposizione ¢ piu semplice, e le alterazioni possono essere prodotte
usando diverse convenzioni. Per alcuni esempi che mostrano come sia possibile produrre delle
alterazioni in base a regole diverse, si veda Sezione “Alterazioni automatiche” in Guida alla
Notazione.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Nomi delle note in altre lingue” in Guida alla Notazione, Se-
zione “Alterazioni” in Guida alla Notazione, Sezione “Alterazioni automatiche” in Guida alla
Notazione, Sezione “Armatura di chiave” in Guida alla Notazione.
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3.1.3 Legature di valore e di portamento

Legature di valore

Glossario musicale: Sezione “legatura di valore” in Glossario Musicale.
Una legatura di valore si ottiene apponendo una tilde ‘~’ alla prima delle due note legate.
\relative { g'4~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

N>

o

N (@

[ FanY

)

St

Quanndo l'altezza non cambia, come sempre accade nel caso di note legate con legatura di
valore, le altezze successive possono essere omesse e basta specificare la sola durata:

\relative { g'd~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

o) |

)’ 4 — |
4\ f £ 7

~— | | N—

[J) |

Questa scorciatoia puo essere utile in altre situazioni in cui il ritmo cambia senza che 'altezza
cambi; ma ricorda che un’altezza isolata seguita da uno spazio e una durata isolata verra inter-
pretata come una singola nota. In altre parole, ‘c4 a 8 8’ verrebbe interpretato come ‘c4 a8 a8’,
non come ‘c4 a4 a8 a8’. Scrivere invece ‘c4 a4 8 8 °.

Legature di portamento

Glossario musicale: Sezione “legatura di portamento” in Glossario Musicale.

Una legatura di portamento € una linea curva che collega piu note. La nota iniziale e quella
finale sono indicate rispettivamente con ‘(" e *)’. Notare che la parentesi di apertura ‘C segue
la prima nota della legatura.

\relative { d''4( c16) cis( d e ¢ cis d) e( d4) }

LSEES TS

Legature di frase

Glossario musicale: Sezione “legatura di portamento” in Glossario Musicale, Sezione “legatura
di frase” in Glossario Musicale.

Le legature di portamento che indicano una frase piu lunga possono essere inserite con \ ( e
\). E’ possibile avere allo stesso tempo sia le legature di portamento sia le legature di frase.

\relative { g'4\( g8( a) b( c) b4\) }

o)

Attenzione: legature di portamento vs. legature di valore
Glossario musicale: Sezione “articolazione” in Glossario Musicale, Sezione “legatura di porta-
mento” in Glossario Musicale, Sezione “legatura di valore” in Glossario Musicale.

Una legatura di portamento ha lo stesso aspetto di una legatura di valore, ma un significato
diverso. Una legatura di valore rende semplicemente la nota piu lunga, e puo essere usata solo
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con coppie di note della stessa altezza. Le legature di portamento indicano ’articolazione delle
note, e possono essere usate con ampi gruppi di note. Legature di valore e legature di portamento
possono essere annidate le une dentro le altre.

\relative { c''4(~ c8 d~ 4 e) }

o)

— .
I

ANV

()
Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Legature di valore” in Guida alla Notazione, Sezione “Legature
di portamento” in Guida alla Notazione, Sezione “Legature di frase” in Guida alla Notazione.

3.1.4 Articolazioni e dinamiche

Le articolazioni e le dinamiche si indicano aggiungendo dei segni speciali dopo le note alle quali
si applicano.

Articolazioni
Glossario musicale: Sezione “articolazione” in Glossario Musicale.

Le articolazioni di uso comune possono essere aggiunte a una nota con una lineetta ‘-’ e un
singolo carattere:

\relative {
c''4-" c—+ c-- c-!
c4-> c-. c2—_

}
4] At =
e O i i i
A1V | | | | | | |
U | | | | | | |
Diteggiature

Glossario musicale: Sezione “diteggiatura” in Glossario Musicale.

Analogalmente, le indicazioni di diteggiatura possono essere aggiunte a una nota con una
lineetta (‘-’) e il numero che si vuole visualizzare:

\relative { c''4-3 e-5 b-2 a-1 }

A 3 5 2 1
G

Articolazioni e diteggiature solitamente sono posizionate verticalmente in automatico, ma si
puo specificarne la direzione sostituendo la lineetta (‘~") con ‘™’ (su) o ‘_’ (giu). Si possono usare
anche articolazioni multiple sulla stessa nota. Tuttavia, nella maggior parte dei casi & meglio
lasciare che sia LilyPond a determinare le direzioni delle articolazioni.

\relative { c''4_-"1 4~. £74_2-> e™—_+ }

4

Q?T
.V

(G
|

[

+
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Dinamiche

Glossario musicale: Sezione “dinamiche” in Glossario Musicale, Sezione “crescendo” in Glossario
Musicale, Sezione “decrescendo” in Glossario Musicale.

I segni di dinamica si ottengono aggiungendo alla nota i simboli (preceduti da un segno di
barra invertita, o backslash):

\relative { c''2\ff c\mf c\p c\pp }

Ee——ta—a
L
| I I
1

Fnf p op

Crescendi e decrescendi iniziano coi comandi \< e \>. Il seguente segno di dinamica, ad
esempio \ff, termina il (de)crescendo, oppure puo essere usato il comando \!:

{
A §

2 St

\relative { c''2\< c | c4\ff\> c c c\! }

[ oY W2
ANV I I

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Articolazioni e abbellimenti” in Guida alla Notazione, Sezio-
ne “Indicazioni di diteggiatura” in Guida alla Notazione, Sezione “Dinamiche” in Guida alla
Notazione.

3.1.5 Aggiungere il testo
Puoi aggiungere del testo nei tuoi spartiti:

\relative { c''27"espr" a_"legato" 7}

espr

4]
4
y . — -
(Y, |

legato

Per aggiungere delle formattazioni puoi usare il comando \markup:

\relative {
c''2”\markup { \bold espr }
a2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p }

A eSpI‘I

v | f2nd P

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Inserimento del testo” in Guida alla Notazione.
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3.1.6 Code automatiche e manuali
Glossario musicale: Sezione “travatura” in Glossario Musicale.
Tutte le travature vengono disegnate automaticamente:
\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

4}
7 4 o
w 21

¢

~Ne

Se le travature automatiche non soddisfano le proprie esigenze, € possibile sovrascriverle ma-
nualmente. Per correggere soltanto una singola travatura, indicare la prima nota da raggruppare
con ‘[’ e I'ultima con ‘]’. Notare che la parentesi di apertura ‘[’ segue la prima nota della
travatura.

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

N
Ne|
Ly

Se desideri disattivare il raggruppamento automatico, interamente o per un’ampia sezio-
ne del brano, usa il comando \autoBeamOff per disattivare il raggruppamento automatico e
\autoBeam(On per riattivarlo.

\relative {
\autoBeam0Off
a'8 ¢ b4 d8. ci16 b4 |
\autoBeamOn
a8 ¢ b4 d8. cl16 b4 |

gﬁgﬁ:‘—?%:w—?—# . &

0y r— v —

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Travature automatiche” in Guida alla Notazione, Sezione “Tra-
vature manuali” in Guida alla Notazione.

3.1.7 Comandi di tempo avanzati

Battuta parziale

Glossario musicale: Sezione “anacrusis” in Glossario Musicale.

Un’ anacrusi puo essere inserita con la parola chiave \partial. Questa ¢ seguita da una
durata: ‘\partial 4’ & un’anacrusi di semiminima e ‘\partial 8’ di croma.

\relative {
\partial 8 f''8 |

c2 d |
}
o) o
) 4 =
N\ o 1) 7 =
[ fan Y O 'V I
|
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Gruppi irregolari

Glossario musicale: Sezione “durata” in Glossario Musicale, Sezione “gruppo irregolare” in Glos-
sario Musicale.

I gruppi irregolari vengono preceduti dalla parola chiave \tuplet. Questa richiede due ar-
gomenti: una frazione e un frammento di musica. La frazione ha come numeratore il numero
di note del gruppo irregolare e come denominatore il numero di note che normalmente occupa
la stessa durata. Per le terzine ci sono tre note invece di due, quindi una terzina ha 3/2 come
frazione:

\relative {
\tuplet 3/2 { £''8 g a }
\tuplet 3/2 { c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al +
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

}
= o 2
- - oo -
) o p P 5 J e ,
A C ] ¥ D)
ANV - 9 L 'V
[Y) i L _g3—1 L g 1 L_g_1
Abbellimenti

Glossario musicale: Sezione “abbellimenti” in Glossario Musicale, Sezione “acciaccatura” in Glos-
sario Musicale, Sezione “appoggiatura” in Glossario Musicale.

Gli abbellimenti sono creati col comando \grace, ma possono essere creati anche ponendo
davanti a un’espressione musicale le parole chiave \appoggiatura o \acciaccatura:

\relative {
c''2 \grace { a32 b } c2 |
c2 \appoggiatura bl6 c2 |
c2 \acciaccatura bi16 c2 |

}

f) [—| A \

)7 4 | == N X

y 4\ o (7 | o (7 7 a7 7 o) 7
[ Fan YA U | o~ | | -~ -~
A2V | | |

ry) | | |

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Abbellimenti” in Guida alla Notazione, Sezione “Gruppi irrego-
lari” in Guida alla Notazione, Sezione “Anacrusi” in Guida alla Notazione.

3.2 Note simultanee

Questa sezione spiega come inserire pitl note simultanee: molteplici strumenti, molteplici righi
di pentagramma per un singolo strumento (es: piano), e accordi.

In musica per polifonia si intende la presenza di piu di una voce in un brano. In LilyPond
per polifonia si intende la presenza di piu di una voce sullo stesso pentagramma.

3.2.1 Espressioni musicali

Nei file di input di LilyPond, la musica & rappresentata dalle espressioni musicali. Anche una
singola nota € un’espressione musicale:

a'd
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Se si racchiude della musica tra parentesi si crea un’espressione musicale composta. In questo
esempio abbiamo creato un’espressione musicale composta da due note:

\relative { a'4 g4 }

Se si mette un gruppo di espressioni musicali (es: note) tra parentesi, significa che sono in
sequenza, (ovvero, ciascuna espressione segue la precedente). Il risultato ¢ un’altra espressione
musicale:

\relative { { a'4d g } f4 g }

o) .
74

[y}

Analogia: le espressioni matematiche

Questo meccanismo ¢ analogo a quello delle formule matematiche: una grande formula puo essere
creata creando piccole formule. Tali formule sono chiamate espressioni, e possono contenere altre
espressioni, cosi che sia possibile costruire a piacere espressioni grandi e complesse. Ad esempio,

Questa e una sequenza di espressioni, dove ogni espressione e racchiusa in quella successiva
(piu grande). Le espressioni pit semplici sono i numeri, e quelle pit grandi si ottengono com-
binando le espressioni con gli operatori (come +, * e /) e le parentesi. Come le espressioni
matematiche, le espressioni musicali possono essere annidate a qualsivoglia grado di profondita,
e questo ¢ indispensabile per musica complessa come le partiture polifoniche.

Espressioni musicali simultanee: righi multipli
Glossario musicale: Sezione “polifonia” in Glossario Musicale.

Questa tecnica ¢ utile per la musica polifonica. Per inserire della musica che abbia piu voci
o piu linee di pentagramma, basta combinare le espressioni in parallelo. Per indicare che le
due voci devono suonare contemporaneamente, basta inserire una combinazione simultanea di
espressioni musicali. Un’ espressione musicale ‘simultanea’ si forma racchiudendo le espressioni
all'interno di << e >>. Nel seguente esempio, tre sequenze (tutte contenenti due note separate)
vengono combinate in simultanea:
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<<

\relative { a'2 g }

\relative { f'2 e }

\relative { d'2 b }
>>

[0 | .

) 4 | |

4\ f £) | |

[ fan YA W~ =

ANV4 e

eJ

4}

)7 4 !

y 4\ r B |

[ Fan YA |

sV 7 -~

eJ =

o)

) 4

y A\ r @)

[ fan Y O

ANV

[Y) z

Si noti che abbiamo indentato ogni livello dell’input con una diversa quantita di spazi. LilyPond
non si preoccupa di quanto spazio c¢’e all’inizio di una linea, tuttavia indentare il codice di
LilyPond in questo modo lo rende molto piu semplice da leggere per I’essere umano.

Nota: Ogni nota e relativa alla nota precedente nell’input; la prima in
un blocco \relative ¢ relativa al ‘c’ (un’ottava sotto il Do centrale).

Espressioni musicali simultanee: rigo singolo

Per determinare il numero di pentagrammi in un brano, LilyPond guarda l’inizio della prima
espressione. Se ¢’eé una nota singola, ci sara un pentagramma; se c¢’e¢ un’espressione simultanea,
ci saranno piu pentagrammi. L’esempio seguente mostra un’espressione complessa, ma poiché
inizia con una nota singola sara impostata su un singolo rigo.

\relative {

c''2 <Kc e>> |

<< {e2f }{c2<bd>} >
+

e (7 rJs 7
Vi

{
L | ]
I
|

P>

3.2.2 Righi multipli

I file di input di LilyPond si costruiscono in base alle espressioni musicali (vedi Sezione 3.2.1
[Espressioni musicali], pagina 30). Se la partitura inizia con espressioni musicali simultanee,
LilyPond crea piu di un rigo musicale. Tuttavia, & piu facile vedere quel che accade se creiamo
ogni rigo musicale esplicitamente.

Per ottenere piu di un rigo musicale, ogni brano musicale che costituisce un rigo ¢ contras-
segnato da \new Staff. Questi elementi Staff vengono poi combinati in parallelo con << e
>>:
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<<

\new Staff { \clef treble c''4 }
\new Staff { \clef bass c4 }
>>

U=

Il comando \new introduce un ‘contesto di notazione’. Un contesto ¢ un ambiente in cui ven-
gono interpretati gli eventi musicali (come le note o i comandi \clef). Nel caso di brani semplici,
tali contesti vengono creati automaticamente. Per brani piu complessi, ¢ meglio contrassegnare
esplicitamente i contesti.

Ci sono vari tipi di contesto. Score, Staff, e Voice gestiscono la notazione melodica, mentre
Lyrics imposta i testi e ChordNames visualizza i nomi degli accordi.

In termini di sintassi, se si inserisce \new prima di un’espressione musicale, si crea
un’espressione musicale pit grande. In questo modo assomiglia al segno di minore in
matematica. La formula (4 4+ 5) & un’espressione, quindi —(4 4+ 5) & un’espressione piu grande.

Le indicazioni di tempo inserite in un rigo musicale si estendono a tutti gli altri righi.
L’armatura di chiave di un rigo, invece, non si estende agli altri. Questo diverso comporta-
mento predefinito € dovuto al fatto che le partiture con strumenti traspositori sono molto piu
frequenti delle partiture poliritmiche.

<<
\new Staff { \clef treble \key d \major \time 3/4 c''4 }

\new Staff { \clef bass c4 }
>>

3.2.3 Gruppi di pentagrammi

Glossario musicale: Sezione “graffa” in Glossario Musicale, Sezione “pentagramma o rigo” in
Glossario Musicale, Sezione “sistema” in Glossario Musicale.

La musica per pianoforte viene stampata su due righi musicali collegati con una graffa. Pro-
durre un pentagramma di questo tipo e simile alla musica polifonica su righi multipli (vedi
Sezione 3.2.2 [Righi multipli], pagina 32). In questo caso, perd, 'intera espressione ¢ inserita in
un rigo PianoStaff:

\new PianoStaff <<
\new Staff
\new Staff

>>

Ecco un piccolo esempio:
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\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c¢''4 e | g g, | }
\new Staff \relative { \clef bass c4 c' | e c | }
>>

Altri raggruppamenti di pentagrammi vengono preceduti da \new GrandStaff, per le par-
titure orchestrali, e da \new ChoirStaff, per le partiture corali. Ognuno di questi gruppi di
pentagramma costituiscono un altro tipo di contesto, un contesto che genera la graffa sul lato
sinistro di ogni sistema e controlla inoltre ’estensione delle linee della battuta.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Tastiera e altri strumenti multirigo” in Guida alla Notazione,
Sezione “Aspetto del rigo” in Guida alla Notazione.

3.2.4 Combinare le note negli accordi

Glossario musicale: Sezione “accordo” in Glossario Musicale.

Abbiamo visto in precedenza come le note possano essere combinate in accordi: racchiudendo-
le tra parentesi a doppi angoli abbiamo indicato che sono simultanee. Tuttavia, il modo normale
di produrre un accordo & quello di circondare le note con delle parentesi ad angolo singolo. Si
noti che tutte le note in un accordo devono avere la stessa durata, e che la durata ¢ posta dopo
la parentesi chiusa.

\relative { rd <c'' e g> <c f a>2 }

Pensa agli accordi come a qualcosa di equivalente alle note singole: quasi ogni cosa che puoi
attaccare a una nota singola puo essere attaccata a un accordo, e di solito tutto questo deve
essere messo fuori dalle parentesi angolari. Ad esempio, con gli accordi si possono combinare
simboli come le travature e le legature di valore.

\relative {
rd <c'' e g>~ <c f a>2 |
<c e g>8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g>8\>[ <c f a> q ql\! |
rd <c e g>8.\p q16( g4-. <c f a>) |

b
Q \ . /.\
ANV I I I I I I I I I I - I I
U | L 1 1 | L 1 1 | — | |

—— P

L’esempio precedente mostra anche una funzionalita molto utile: un accordo puo essere ripetuto
usando il simbolo ‘q’. Funziona anche se inframezzato da note singole.

\relative { c'8 <e g8 9 q g, 9gq4q }
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o)
)7 4 1 1 1 1 1 1
5555585
=
Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Note in un accordo” in Guida alla Notazione.

3.2.5 Polifonia su un singolo rigo

La musica polifonica in LilyPond, per quanto non difficile, fa riferimento a concetti non ancora
affrontati, quindi non la presenteremo subito. Saranno le sezioni successive a introdurre le basi
di questi concetti e a spiegarli via via.

Vedi anche

Manuale di Apprendimento: Sezione 4.2 [Le voci contengono la musical, pagina 52.
Guida alla notazione: Sezione “Note simultanee” in Guida alla Notazione.

3.3 Canzoni

Questa sezione presenta la musica vocale e gli spartiti di semplici canzoni.

3.3.1 Impostare canzoni semplici

Glossario musicale: Sezione “testo” in Glossario Musicale.
Questo e l'inizio della melodia di una filastrocca, Girls and boys come out to play:
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4
+

() 4

A
3 N\

@
e
[y, T Y

I testi possono essere collegati a queste note, combinandoli a esse per mezzo della parola
chiave \addlyrics. I testi si inseriscono separando ogni sillaba con uno spazio.
<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

+

\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,

+
>>
N i
ﬁ:"—g =St =L
Girls and boys come out to play,
Si notino le doppie parentesi ad angolo << ... >> che circondano I'intero brano per indicare

che la musica e il testo devono trovarsi in simultanea.
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3.3.2 Allineare il testo alla melodia

Glossario musicale: Sezione “melisma” in Glossario Musicale, Sezione “linea di estensione” in
Glossario Musicale.
La prossima riga della filastrocca ¢ The moon doth shine as bright as day. Aggiungiamola:
<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c ba | d4 b8 g4. |
+
\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine as | bright as day; |

b
>>
f) &
L | — ) I N
S)—O ) | D) o L -
J ; 1 4
Girls and boys come out to play, The
3h 4 |
)4 IH |
moon doth shine as bright as day;

Osservando lo spartito, si puo vedere che il testo aggiunto non risulta ben allineato alle note.
La parola shine dovrebbe essere cantata su due note, non una. Questo si chiama melisma, una
singola sillaba che viene cantata per piu di una nota. Ci sono molti modi per estendere una sillaba
su molteplici note, e il piu semplice € aggiungere una legatura di portamento che le colleghi. Per
maggiori informazioni, Vedi Sezione 3.1.3 [Legature di valore e di portamento|, pagina 26.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine as | bright as day; |

b
>>
04 —— |
SO— O IV ) . I 1; ‘I -
Girls and boys come out to play, The
3 | .
)’ 4 IH | |
:P D) |F e o ) ‘l -

4
moon doth shine as  bright as day;
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Adesso le parole sono allineate correttamente con le note, ma il raggruppamento automati-
co per le note che si trovano sopra shine as non ha un aspetto corretto. Possiamo correggerlo
inserendo i comandi per il raggruppamento manuale cosl da scavalcare, in questo caso, il rag-
gruppamento automatico. Per maggiori informazioni, Vedi Sezione 3.1.6 [Code automatiche e
manuali], pagina 29.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ bl) a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine as | bright as day; |

+
>>
f) &
| N
&Ter e ' e . J
ANV (& | 1] | 1] v b
Y, ; A Y
Girls and boys come out to play, The
/. \
R — —f ¢ : 2 :
v r — . r
moon doth shine as  bright as day;

Come alternativa all’'uso delle legature di portamento, si possono indicare i melismi nel testo
stesso, usando il trattino basso ‘_’ per ogni nota che si voglia includere nel melisma.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |

+

\addlyrics {
Girls and boys come | out to play,
The | moon doth shine _ as | bright as day; |

¥
>>
b — | ;
\\3) m— ’ ) . I l; o o
Girls and boys come out to play, The
3 0 _+# | \
V4 IH | A -
o — e — B b :
Y r — l r
moon doth shine as  bright as day;
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Se una sillaba si estende per molte note o per una singola nota molto lunga, solitamente viene
disegnata una linea di estensione che va dalla sillaba e si estende per tutte le note comprese
in quella sillaba. Si scrive con due trattini bassi (__). E importante che i trattini bassi siano
separati con uno o piu spazi dalla sillaba che precede (e che segue).

Il seguente esempio e tratto dalle prime tre battute del Lamento di Didone, dall’opera Didone
ed Enea di Purcell:

<<
\relative {
\key g \minor
\time 3/2
g'2 a bes | bes2( a) b2 |
c4.( bes8 a4. g8 fisd.) g8 | fisl
+
\addlyrics {
When I am | laid,

am | laid __ im | earth,
}
>>
0| ; | | |
Y 1D € | | | 1 |
A bH e) | | - - | | =Y . )] )]
A\ Y ¢) ~ 7 = | 7 = | =l \ . 7 Tk
AN2VJ A Z | | M| 1] . N
) ! | ! 4 T T
When I am laid, am Jlaid__  in earth,

Nessuno degli esempi visti finora ha comportato 1’uso di parole aventi piu di una sillaba. Tali
parole vengono solitamente suddivise una sillaba per nota, con trattini posti tra le sillabe. Tali
trattini vengono inseriti con due lineette consecutive (--), e producono un trattino centrato tra
le sillabe. E importante che i trattini siano separati con uno o piu spazi dalla sillaba precedente
e seguente.

Ecco un esempio che, oltre a questo, mostra tutto quello che abbiamo imparato finora
sull’allineamento del testo con le note.

<<

\relative {
\key g \major

\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 gas8(b) | g4 gbs8(c) |
dd d e | c2
+
\addlyrics {
A -~ | way in a __ | man -- ger,
no __ | crib for a | bed, __
+
>>
() 4 p— . .
i ! —o 1| —— 7z
ECES e e e e |

I
A - way in a__ manger, no_ crib for a bed,_

Alcuni testi, specialmente quelli in italiano, richiedono I'opposto: associare piu di una sillaba
a una singola nota. Questo puo essere ottenuto collegando le sillabe insieme con un singolo
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trattino basso (‘_’, senza spazi), o includendole tra virgolette. Ecco un esempio tratto dall’opera
1I barbiere di Siviglia di Rossini, dove al deve essere cantato sulla stessa nota del go di Largo,
nell’aria di Figaro Largo al factotum:

<<

\relative {
\clef bass
\key c \major
\time 6/8
c'4.~8db | c8([dl]) bcdb | c8

+

\addlyrics {
Lar -- go_al fac -- | to -- tum del -- la cit -- | ta

¥

>>

—

S R S
| — 1

tfr.s

N
0o=p

Lar - goalfac - to - tum del-la cit - ta

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Musica vocale” in Guida alla Notazione.

3.3.3 Testo su piu righi

Per porre lo stesso testo sotto pil righi musicali, si puo usare un approccio piu semplice, ovvero
\addlyrics. Ecco un esempio tratto dall’oratorio Judas Maccabeus di Handel:

<<
\relative {
\key f \major

\time 6/8

\partial 8

c''8 | c8([ bes]) aal(l gl) £ | £'4. b, | c4.~ 4
+
\addlyrics {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- | dorn, __
+

\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
r8 | r4. r4 c'8 | a'8([ gl) £ f([ el) d | e8([ dl) c bes'4d
+
\addlyrics {
Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dornm,
+

>>
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n 3 — Il\ | -

ANV (& ] | M| | |
() S— ] [ I I

Let flee - cy flocks the hills a - dorn,

0 [ [N N |

A b U & r &0 r | \ | I— P
N Y Q Vi [y [ | A | |
AN\IVJ (& ] ) )] ) |
U "' N—— "' |

N—
Let flee - cy flocksthe hills adorn,

Per scrivere partiture un po’ pitu complesse di questi semplici esempi, & meglio separare la
struttura dello spartito dalle note e dai testi mediante 1'uso di variabili. Per un’introduzione,
Vedi Sezione 3.4.1 [Organizzare i brani con le variabili], pagina 40.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Musica vocale” in Guida alla Notazione.

3.4 Ritocchi finali

Questa e la sezione finale della guida; spiega come dare gli ultimi ritocchi a semplici pezzi, e
fornisce un’introduzione al resto del manuale.

3.4.1 Organizzare i brani con le variabili

Quando tutti gli elementi discussi precedentemente vengono combinati insieme per produrre file
di maggiori dimensioni, anche le espressioni musicali diventano molto piu grandi. Nella musica
polifonica con molti righi musicali, i file di input possono diventare molto confusi. Possiamo
ridurre tale confusione attraverso I'uso delle variabili.

Con le variabili (conosciute anche come identificatori o macro), possiamo scomporre le espres-
sioni musicali complesse. Una variabile viene assegnata nel seguente modo:

namedMusic = { ... }

I contenuti dell’espressione musicale namedMusic possono essere usati in seguito ponendo
una barra inversa (backslash) di fronte al nome (\namedMusic), proprio come in un normale
comando LilyPond.

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
}
+
cello = \new Staff {
\relative {
\clef bass
e2 d
T
}
{
<<
\violin
\cello
>>
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o) |
4 |

| |
[J) | |
)
Y O W7 =
7 =

|

Per convenzione, il nome di una variabile & composto soltanto da caratteri alfabetici. Infor-
mazioni pitl dettagliate in Sezione “Struttura del file” in Guida alla Notazione.

Le variabili devono essere definite prima della principale espressione musicale, ma possono
poi essere usate quante volte si vuole e ovunque, una volta definite. Possono essere usate anche
all’interno della definizione di un’altra variabile successiva, dando la possibilita di accorciare
I'input se una sezione della musica viene ripetuta molte volte.

tripletA = \tuplet 3/2 { ¢c,8 e g }
barA = { \tripletA \tripletA \tripletA \tripletA }

\relative c'' {
\barA \barA

}
o) 3 3 3 3 3 3 3 3
AT | - - - - - - -
{5 & & & & & & & &
() - & & & & o - &

Le variabili possono essere utilizzate per molti tipi di oggetto nell’input. Ad esempio,

larghezza = 60 % un numero da passare a una variabile di \paper
% (1'unita di misura & il millimetro)
nome = "Wendy" % una stringa da passare a un markup

foglioAb = \paper { #(set-paper-size "a5") 7}
A seconda dei suoi contesti, la variabile puo essere usata in punti differenti. L’esempio se-
guente usa le variabili mostrate sopra:
\paper {
\foglioAb
line-width = \larghezza
b
{

c4”\nome

+
3.4.2 Aggiungere i titoli

Titolo, compositore, numero di opus e informazioni simili vengono inserite nel blocco \header.
Questo si trova fuori dalla principale espressione musicale; il blocco \header viene solitamente

posto sotto il numero di versione.

\version "2.27.1"

\header {
title = "Symphony"
composer = "Me"
opus = "Op. 9"

I
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. music

}

Quando il file viene elaborato, sopra la musica vengono visualizzati il titolo e il compositore. Si
possono trovare maggiori informazioni sui titoli in Sezione “Creazione di titoli intestazioni e pie
di pagina” in Guida alla Notazione.

3.4.3 Nomi assoluti delle note

Finora abbiamo usato \relative per definire le altezze. Questo ¢ di solito il modo piu veloce per
inserire gran parte della musica. Se non viene usato \relative, le altezze vengono interpretate
in modo assoluto.

In questa modalita, LilyPond tratta tutte le altezze come valori assoluti: un ‘c'’ si riferira
sempre al Do centrale, un ‘b’ si riferira sempre alla nota che si trova un semitono sotto il
Do centrale, e un ‘g,’ indichera sempre la nota sulla linea pilt bassa di un rigo in chiave di basso.

{
\clef bass
c'dbg, g, |
g,4 f, fc' |

&) .
) CHY ) | @
7 | |

T !

Scrivere una melodia in chiave di violino richiede un ampio uso di virgolette ‘'’. Si consideri
questo frammento tratto da Mozart:

{
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 4''8 |

}
(WK
* ——e )
VUV (® ) | |
() e '

I segni di ottava possono essere indicati solo una volta usando il comando \fixed seguito da
un’altezza di riferimento:

\fixed c'"' {
\key a \major
\time 6/8
cis8. d16 cis8 e4 e8 |
b,8. cisl6 b,8 d4 ds |

}
H 4t .
- v, "o D)
\\3V (o) | |

Usando \relative, l’esempio precedente non ha bisogno di segni di ottava perché qusta
melodia si muove per gradi inferiori alle tre posizioni del rigo:
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\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d16 cis8 e4 e8
b8. cisl6 b8 d4 d8

+
O 44
: yi I
ANV (® ) ] ] "4
Y, — '

Se si fa un errore con un segno di ottava (‘'’ o ‘,”) quando si lavora col modo \relative, e

molto evidente — tante note saranno nell’ottava sbagliata. Quando si lavora in modo assoluto,
un singolo errore non sara tanto visibile, e non sara cosi facile da trovare.

Tuttavia, il modo assoluto ¢ utile per la musica che fa uso di ampi intervalli, e lo ¢ ancora di
piu per i file LilyPond generati dal computer. Quando si tagliano e si incollano frammenti della
melodia, il modo assoluto preserva 'ottava originale.

Talvolta la musica e organizzata in modi pitt complessi. Se si usa \relative all'interno di un
altro \relative, ciascuna sezione \relative & indipendente:

\relative { c'4 \relative { f'' g } ¢ }

Q o

4\ r £ |

[ fan Y W |

\NIV '

() - &

Per usare la modalita assoluta all’interno di \relative, inserire la musica assoluta dentro
\fixed c { ... } e le altezze assolute non avranno effetto sulle ottave della musica inserita con
la modalita relativa:

\relative {
c'4d \fixed c { £'' g'" } ¢ |
c4 \fixed ¢c'' { f g } c

}
Q o el
/\ r ) | |
[ fan Y O] | |
Sy ' '
() - 4 o o

3.4.4 Dopo il tutorial

Dopo aver finito di leggere la guida, probabilmente dovresti cercare di scrivere uno o due brani.
Puoi iniziare aggiungendo delle note a uno dei modelli (vedi Appendice A [Modelli], pagina 158).
Se necessiti di una qualche notazione che non ¢ stata coperta nel tutorial, dai un’occhiata alla
Guida alla notazione, a cominciare da Sezione “Notazione musicale” in Guida alla Notazione.
Se vuoi scrivere per un gruppo di strumenti che non & incluso nei modelli, dai un’occhiata a vedi
Sezione 4.4 [Estendere i modelli], pagina 76.

Una volta che hai scritto alcuni brevi pezzi, puoi proseguire la lettura del Manuale di Ap-
prendimento (capitoli 3-5). Ovviamente non c’¢ niente di male nel leggerli subito! Pero tieni
conto che la parte restante del Manuale di Apprendimento parte dal presupposto che tu abbia
gia confidenza con l'input di LilyPond. Puoi saltare questi capitoli adesso, e tornare a leggerli
quando ti sarai fatto un po’ di esperienza.

In questo tutorial e nel resto del Manuale di Apprendimento, alla fine di ogni sezione c¢’¢ un
paragrafo Vedi anche, che contiene riferimenti incrociati ad altre sezioni: non dovresti seguire
questi riferimenti quando leggi il manuale per la prima volta; quando avrai completato la lettura
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di tutto il Manuale di Apprendimento, potrai rileggere alcune sezioni e seguire i riferimenti
incrociati per letture di approfondimento.

Se non lo hai gia fatto, ti consigliamo di leggere Sezione 2.4.3 [Panoramica dei manualil,
pagina 22. Contiene molte informazioni su LilyPond, ed & quindi utile per i nuovi utenti, che
spesso non sanno dove cercare aiuto. Se dedichi cinque minuti all’attenta lettura di quella sezione,
potresti risparmiarti ore di frustrazione sprecate a guardare in posti sbagliati!
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4 Concetti fondamentali

Nel Tutorial abbiamo visto come produrre dei belli spartiti da un semplice file di testo. Questa
sezione presenta i concetti e le tecniche richiesti per produrre partiture ugualmente belle, ma
piu complesse.

4.1 Come funzionano i file di input di LilyPond

Il formato di input di LilyPond ha una struttura piuttosto libera, che da agli utenti esperti
una grande flessibilita nell’organizzare i file come preferiscono. Ma questa flessibilita puo creare
confusione nei nuovi utenti. Questa sezione spieghera in parte questa struttura, ma sorvolera su
alcuni dettagli in favore della semplicita. Per una descrizione completa del formato di input, si
veda Sezione “Struttura del file” in Guida alla Notazione.

4.1.1 Introduzione alla struttura di un file di LilyPond
Un esempio basilare di un file di input di LilyPond &

\version "2.27.1"
\header { }

\score {
espressione musicale composta ... % tutta la musica va qui!
\layout { }
\midi { }
+
Ci sono molte varianti a questo modello di base, ma questo esempio serve da utile punto di
partenza.

Finora nessuno degli esempi che abbiamo visto ha usato il comando \score{}. Questo si
spiega col fatto che LilyPond, quando elabora un input semplice, aggiunge automaticamente gli
altri comandi necessari. LilyPond tratta un input come questo:

\relative {
c''dabc

b

come forma abbreviata per questo:

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4dabc
}
}
}
\layout { }
+
}

In altre parole, se 'input contiene un’espressione musicale singola, LilyPond interpretera il
file come se I'espressione musicale fosse racchiusa dentro i comandi mostrati sopra.

Attenzione! Molti esempi nella documentazione di LilyPond ometteranno i comandi \new
Staff e \new Voice, lasciando che questi siano creati implicitamente. Per gli esempi semplici
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questo metodo funziona bene, ma per quelli pitt complessi, soprattutto quando vengono usati
ulteriori comandi, la creazione implicita dei contesti puo dare risultati inattesi, ad esempio
creando dei righi non voluti. Il modo per creare i contesti esplicitamente & spiegato in Sezione 4.3
[Contesti e incisori|, pagina 65.

Nota: Quando si inseriscono piu di poche linee di musica, si consiglia
di creare sempre esplicitamente i righi e le voci.

Ora pero torniamo al primo esempio ed esaminiamo il comando \score, lasciando gli altri
comandi secondo 'impostazione predefinita.

Un blocco \score deve sempre contenere una sola espressione musicale. Ricorda che
un’espressione musicale puo essere qualsiasi cosa, da una singola nota a una grande espressione
composta come

{
\new StaffGroup <<
inserisci qui 1'intera opera di Wagner ...
>>

Tutto quanto € compreso in { ... } costituisce un’unica espressione musicale.
Come abbiamo detto prima, il blocco \score puo contenere altri elementi, come ad esempio

\score {
{cd4abc }
\header { 7}
\layout { }
\midi { }
+
Si noti che questi tre comandi — \header, \layout e \midi — sono speciali: diversamente da molti
altri comandi che iniziano con un backslash (\), non sono espressioni musicali né fanno parte
di alcuna espressione musicale. Dunque, possono essere collocati dentro o fuori da un blocco
\score. Di solito questi comandi vengono posti fuori dal blocco \score — ad esempio, \header
spesso viene messo sopra il comando \score, come mostra ’esempio all’inizio di questa sezione.

Altri due comandi che non hai incontrato finora sono \layout { } e \midi {}. Se questi
appaiono come in figura, LilyPond creera rispettivamente un output per la stampa e uno per
il MIDI. Sono descritti dettagliatamente nella Guida alla notazione, in Sezione “Formattazione
della partitura” in Guida alla Notazione, e Sezione “Creazione dell’output MIDI” in Guida alla
Notazione.

Puoi scrivere molteplici blocchi \score. Ciascuno verra trattato come una partitura separata,
ma saranno tutti combinati in un unico file di output. Non € necessario il comando \book — ne
verra creato uno automaticamente. Tuttavia, se si desiderano file di output separati da un file
.1y, allora si deve usare il comando \book per separare le diverse sezioni: ogni blocco \book
produrra un file di output separato.

In breve:

Ogni blocco \book crea un file di output separato (ovvero, un file PDF). Se non ne hai
aggiunto uno esplicitamente, LilyPond racchiude implicitamente tutto il tuo codice di input in
un blocco \book.

Ogni blocco \score & un pezzo di musica separato all’interno di un blocco \book.

Ogni blocco \layout influenza il blocco \score o \book in cui compare — ovvero, un blocco
\layout che si trova dentro un blocco \score riguarda solo quel blocco \score, mentre un blocco
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\layout che si trova fuori da un blocco \score (e quindi in un blocco \book, esplicitamente o
implicitamente) riguardera ogni \score in quel \book.

Per maggiori dettagli si veda Sezione “Molteplici partiture in un libro” in Guida alla Nota-
zione.

Un’altra grande scorciatoia e la possibilita di definire variabili, come & spiegato in Sezione 3.4.1
[Organizzare i brani con le variabili], pagina 40). Tutti i modelli usano questa forma

melodia = \relative {
c'dabc

\score {
\melodia

b

Quando LilyPond esamina questo file, prende il valore di melodia (tutto cio che si trova dopo
il segno di uguale) e lo inserisce ovunque si trovi \melodia. Non c’¢ una regola specifica per i
nomi — il nome puo essere melodia, globale, tempo, manodestrapiano, o qualsiasi altro nome.
Ricordati che puoi usare quasi ogni nome che vuoi, purché esso contenga solo caratteri alfabetici
e sia diverso dai nomi dei comandi di LilyPond. Le esatte limitazioni relative ai nomi delle
variabili sono spiegate dettagliatamente in Sezione “Struttura del file” in Guida alla Notazione.

Vedi anche

Per una definizione completa del formato di input, si veda Sezione “Struttura del file” in Gui-
da alla Notazione.

4.1.2 La partitura & una (singola) espressione musicale composta

Abbiamo visto l'organizzazione generale dei file di input di LilyPond nella sezione precedente,
Sezione 4.1.1 [Introduzione alla struttura di un file di LilyPond], pagina 45. Ma sembra che
abbiamo saltato la parte piu importante: cosa dobbiamo scrivere dopo \score?

In realta non I’abbiamo affatto dimenticato. Il grande mistero ¢, semplicemente, che non c’¢
alcun mistero. La seguente frase spiega tutto:

Un blocco \score deve contenere una sola espressione musicale.

Per capire cosa si intende per espressione musicale, potrebbe esserti utile ripassare il tutorial,
Sezione 3.2.1 [Espressioni musicali], pagina 30. In quella sezione, abbiamo visto come costruire
grandi espressioni musicali a partire da piccoli brani — abbiamo iniziato con le note, poi gli accordi,
etc. Adesso inizieremo da una grande espressione musicale e proseguiremo poi a spiegarne i
dettagli. Per semplicita, nel nostro esempio useremo soltanto un canto e un pianoforte. Per
questa formazione non abbiamo bisogno di StaffGroup, che non fa altro che raggruppare un
insieme di righi con una parentesi graffa a sinistra, ma abbiamo comunque bisogno dei righi per
il canto e per il pianoforte.

\score {

<<
\new Staff = "canto" <<
>>
\new PianoStaff = "pianoforte" <<
>>

>>

\layout { }
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In questo esempio abbiamo dato dei nomi ai righi — “canto” e “pianoforte”. Non e necessario
in questo caso, ma €& una buona abitudine da coltivare, perché ti permette di vedere a colpo
d’occhio a cosa serve ciascun rigo.

Ricorda che si usa << ... >> invece di { ... } per indicare la musica simultanea. In questo
modo la parte vocale e quella di pianoforte appaiono una sopra l’altra nello spartito. Il costrutto
<< ... >> non sarebbe necessario per il rigo del cantante nell’esempio precedente se contenesse
soltanto un’espressione musicale sequenziale, ma << ... >> al posto delle parentesi & necessario
se la musica sul rigo deve contenere due o pill espressioni simultanee, ad esempio due voci
simultanee, o una voce con del testo. Vogliamo avere una voce con del testo, dunque ci servono
le parentesi ad angolo. Aggiungeremo la musica vera e propria in seguito; per adesso mettiamo
soltanto delle semplici note e del testo. Se hai dimenticato come aggiungere del testo, potresti
voler ripassare \addlyrics in Sezione 3.3.1 [Impostare canzoni semplici], pagina 35.

\score {
<<
\new Staff = "canto" <<
\new Voice = "vocal" { c'1l }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { c'l }
\new Staff = "lower" { c'1l }

>>
>>
\layout { }
}
4}
) 4
A\ r @)
[ £an Y W2
VUV
* And
4}
) 4
£\ r £
[ £an Y B2
VUV
() -©-
4}
) 4
/\ r £
[ fan Y O]
VYV
() o

Ora abbiamo molti piu dettagli. Abbiamo il rigo del cantante: esso contiene una Voice o
voce (in LilyPond, questo termine si riferisce a un insieme di note, non necessariamente alle
note della voce — ad esempio, un violino di solito costituisce una voce) e del testo. Abbiamo
anche il rigo del pianoforte, che a sua volta comprende un rigo superiore (per la mano destra) e
uno inferiore (per la mano sinistra), sebbene a quest’ultimo debba ancora essere assegnata una
chiave di basso.

A questo punto possiamo iniziare ad inserire le note. All’interno delle parentesi graffe vicine
a \new Voice = "vocal", possiamo iniziare a scrivere

\relative {
r4 d''8\noBeam g, c4 r

¥

Ma se facessimo cosi, la sezione \score diventerebbe molto lunga, e sarebbe piu difficile
comprendere quel che accade. Usiamo quindi le variabili piuttosto. Queste sono state introdotte
alla fine della sezione precedente, ricordi? Per far si che i contenuti della variabile text siano
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interpretati come testo, li facciamo precedere da \lyricmode. Come in \addlyrics, questo co-
mando trasforma la modalita di input in modalita testo. Senza di esso, LilyPond cercherebbe
di interpretare i contenuti come se fossero note, e questo produrrebbe degli errori. (Sono dispo-
nibili molte altre modalita di input, si veda Sezione “Modalita di inserimento” in Guida alla
Notazione.)
Dunque se aggiungiamo un po’ di note e una chiave di basso per la mano sinistra, otteniamo

un brano musicale vero e proprio:

melody = \relative { r4 d''8\noBeam g, c4 r }

text = \lyricmode { And God said, }

upper = \relative { <g' d g,>2~ <g d g,> }

lower = \relative { b,2 e }
\score {
<<
\new Staff = '"canto" <<
\new Voice = "vocal" { \melody }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = '"piano" <<

\new Staff = "upper" { \upper }
\new Staff = "lower" {

\clef "bass"

\lower

}

>>
>>

\layout { 7}

o) .

And God said,
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Quando scrivi (o leggi) una sezione \score, prenditela comoda e stai attento. Comincia dal
livello piu esterno, poi lavora su ogni livello piu piccolo. E anche molto utile essere rigorosi
nell’indentare I'input — ovvero fare attenzione che ogni elemento di uno stesso livello presente
nell’editor di testo si trovi nella stessa posizione orizzontale.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Struttura di una partitura” in Guida alla Notazione.

4.1.3 Annidare le espressioni musicali

Non ¢é obbligatorio dichiarare tutti i righi fin dall’inizio; possono essere invece introdotti tempo-
raneamente in ogni momento. Questo & utile in particolare per creare le sezioni ossia — si veda
Sezione “ossia” in Glossario Musicale. Ecco un semplice esempio che mostra come inserire un
nuovo rigo temporaneamente, per la durata di tre note:
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\new Staff {
\relative {
rd g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{f8cc}
\new Staff {
f8 £ ¢
}
>>
rd |
}
}
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Si noti che la dimensione della chiave ¢ la stessa di una chiave che segue un cambio di chiave

—ovvero leggermente piu piccola della chiave all’inizio del rigo. Questo & utile per le chiavi che
devono essere posizionate a meta di un rigo.

La sezione ossia puo anche essere posta sopra il rigo nel seguente modo:

\new Staff = "main" {
\relative {
r4 g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{f8cc?
\new Staff \with {
alignAboveContext = "main"
y{f8fc}
>>
rd |
b
+
_6— '_
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Questo esempio usa \with, che verra spiegato in modo piti completo in seguito. E un modo
per cambiare il comportamento predefinito di un singolo rigo. In questo caso, indica che il nuovo

rigo deve essere posizionato sopra il rigo chiamato “main” invece che nella posizione predefinita,
che & in basso.
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Vedi anche

Gli ossia vengono spesso scritti senza armatura di chiave e senza tempo, e solitamente hanno
un font piu piccolo. Richiedono ulteriori comandi che non sono stati ancora presentati. Si veda
Sezione 5.3.2 [Dimensione degli oggetti], pagina 113, e Sezione “Righi ossia” in Guida alla
Notazione.

4.1.4 Struttura dell’inserimento note

L’inserimento di una nota in LilyPond consiste in un’altezza, seguita da una durata, seguita
facoltativamente da uno o piu ‘post-eventi’. I post-eventi di LilyPond aggiungono elementi quali
le articolazioni, le diteggiature, i numeri di corda, le legature di portamento e di valore e il testo
esplicativo.

L’altezza puo essere definita esplicitamente usando il linguaggio di input corrente di LilyPond,
come ¢ descritto in Sezione “Nomi delle note in altre lingue” in Guida alla Notazione. L’altezza
puo essere omessa. Quando viene omessa, 1’altezza di una nota corrente sara identica all’altezza
della nota precedente nel file di input, vedi Sezione “Durata” in Guida alla Notazione. Attenzione,
né r né s sono un’altezza.

La durata & composta da un numero e eventualmente da uno o piu punti. Se una durata
non e definita esplicitamente, la durata di una nota corrente sara identica alla durata della nota,
accordo, pausa o pausa spaziatrice precedenti, vedi Sezione “Durata” in Guida alla Notazione.

I post-eventi seguono la nota alla quale sono collegati. Supponiamo di voler scrivere un Do di
un ottavo con diteggiatura 1, articolazione tenuto, una legatura di portamento e una legatura di
valore che iniziano con la nota e un’annotazione testuale. Cio si puo ottenere nel modo seguente:

{ ¢'8-1--(~"\markup{"text annotation"} c' d') }

Eext annotation

N @]

~—
~—
I~

P>

Vedi anche

Manuale di apprendimento: Sezione 3.1.3 [Legature di valore e di portamento|, pagina 26, Se-
zione 3.1.4 [Articolazioni e dinamiche], pagina 27, Sezione 3.1.5 [Aggiungere il testo|, pagi-
na 28.

Guida alla notazione: Sezione “Altezze” in Guida alla Notazione, Sezione “Ritmi” in Guida
alla Notazione, Sezione “Segni di espressione” in Guida alla Notazione.

4.1.5 Sul non annidamento di parentesi e legature di valore

Abbiamo gia incontrato vari tipi di parentesi e di costrutti che fanno uso di parentesi mentre
scrivevamo il file di input di LilyPond. Ognuna obbedisce a diverse regole, e questo puo generare
confusione all’inizio. Rivediamo prima i diversi tipi di parentesi e di costrutti in parentesi.

Tipo di parentesi Funzione

{...} Racchiude un frammento di musica sequenziale

<L .0 > Racchiude le note di un accordo

<L Ll >> Racchiude le espressioni musicali simultanee

C...0) Contrassegna 'inizio e la fine di una legatura di portamento
NCL.oo V) Contrassegna 'inizio e la fine di una legatura di frase

[...] Contrassegna l'inizio e la fine di una travatura impostata

manualmente
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A questi dovremmo aggiungere altri costrutti che generano linee tra e lungo le note: legature
di valore (contrassegnate dal tilde, ~), i gruppi irregolari scritti in questa forma \tuplet x/y {
... I, e gli abbellimenti, indicati con \grace{ ... }.

Fuori da LilyPond, 'uso convenzionale delle parentesi esige che i diversi tipi siano annidati
adeguatamente, in questo modo, << [ { ( ... ) } ] >>, dove le parentesi che chiudono si tro-
vano esattamente nell’ordine opposto alle parentesi che aprono. Questo € un requisito per i tre
tipi di parentesi descritti dal termine ‘Racchiude’ nella tabella precedente — devono annidarsi
correttamente. Tuttavia, i restanti costrutti in parentesi, descritti dal termine ‘Contrassegna’
nella tabella, cosi come le legature e i gruppi irregolari, non devono annidarsi correttamente con
alcuna delle parentesi o dei costrutti in parentesi. Infatti queste non sono parentesi nel senso che
racchiudono qualcosa — sono semplicemente dei contrassegni che indicano dove qualcosa inizia e
finisce.

Quindi, ad esempio, una legatura di frase puo iniziare prima di una travatura inserita ma-
nualmente e finire prima della fine della travatura — non molto musicale, forse, ma possibile:

\relative { g'8\( a b[ c b\) al g4 }

o) —
GRS ==

In generale, tipi diversi di parentesi, costrutti in parentesi e segni che riguardano gruppi
irregolari, legature e abbellimenti possono essere combinati liberamente. L’esempio seguente
mostra una travatura che si estende su un gruppo irregolare (linea 1), una legatura di portamento
che si estende su una terzina (linea 2), una travatura e una legatura di portamento che si
estendono su una terzina, una legatura di valore che attraversa due gruppi irregolari, e una
legatura di frase che si estende fuori da un gruppo irregolare (linee 3 e 4).

\relative {
r16[ g' \tuplet 3/2 { r16 e'8] }
g,16( a \tuplet 3/2 { b16 d) e }
g,8[( a \tuplet 3/2 { b8 d) e~1 } |
\tuplet 5/4 { e32\( a, b d e } a4.\)
}

N>

/] O] o ~

e
!
L
i
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)
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4.2 Le voci contengono la musica

Un cantante ha bisogno della voce per cantare, e lo stesso vale per LilyPond. La musica vera
e propria per tutti gli strumenti di una partitura & contenuta nelle Voci — il pit importante
concetto di LilyPond.

4.2.1 Sento le Voci

I livelli piu profondi, pit interni e piu importanti di uno spartito di LilyPond sono chiamati
‘Voice contexts’ («Contesti della voce») o semplicemente ‘Voices’ («Vociy). In altri programmi
di notazione le voci sono chiamate talvolta ‘layers’ («livelli»).
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Il livello o contesto della voce € 1'unico che puo contenere la musica. Se un contesto della
voce non e dichiarato esplicitamente, ne viene creato uno automaticamente, come abbiamo visto
all’inizio di questo capitolo. Alcuni strumenti, come ad esempio un oboe, possono produrre
una sola nota per volta. La musica scritta per tali strumenti necessita di una sola voce. Invece
gli strumenti che possono produrre piu di una nota contemporaneamente, come ad esempio il
pianoforte, richiederanno spesso voci multiple per codificare le diverse note e ritmi simultanei
che sono capaci di riprodurre.

Ovviamente, una singola voce puo contenere molte note in un accordo, dunque quando 'uso
delle voci multiple & davvero necessario? Si osservi questo esempio di quattro accordi:

\relative {

\key g \major

<d' g>4 <d fis> <d a'> <d g>
+

Questa musica puo essere espressa usando soltanto i simboli dell’accordo, ovvero le parentesi
angolari, < ... >, e una singola voce e sufficiente. Ma cosa accadrebbe se il Fa# fosse in realta
una nota di un ottavo seguita da un Sol di un ottavo, una nota di passaggio che porta al La?
In questo caso abbiamo due note che iniziano nello stesso momento ma hanno durate diverse:
il Re da un quarto e il Fa# da un ottavo. Come si possono scrivere queste note? Non possono
essere scritte come un accordo perché tutte le note di un accordo devono avere la stessa durata.
E non possono nemmeno essere scritte come due note in sequenza perché devono iniziare in
contemporanea. Si tratta quindi di un caso in cui sono necessarie due voci.

Vediamo come ottenerle nella sintassi di input di LilyPond.

Il modo piu semplice per inserire frammenti che utilizzino piu di una voce su un rigo & scrivere
ogni voce come una sequenza (con { ... }), e poi combinarle in simultanea tramite le doppie
parentesi angolari, << ... >>. Per collocarli in voci distinte, i frammenti devono essere separati
da un doppio backslash, \\. Senza di esso, le note sarebbero inserite in un’unica voce, e questo
normalmente causerebbe degli errori. Questa tecnica e particolarmente adatta ai brani che sono
in gran parte omofonici ma con brevi e occasionali sezioni polifoniche.

Ecco come suddividere gli accordi precedenti in due voci e aggiungere sia la nota di passaggio
che la legatura di portamento:

\relative {
\key g \major

YA Voce = "1" Voce = "2"
<< {g'4fis8( g) ad g \\{dddddl} >
}
[ L=
Y &
i £

o r r
Si noti come i gambi della seconda voce adesso siano rivolti in basso.

Ecco un altro semplice esempio:
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\relative {
\key d \minor

% Voce = "1" Voce = "2"

<< {rdg g4. a8} \\{d,2dd4¢g} >> |
<< { bes4 bes c bes } \\ { g4 g g8( a) g4 } > |
<< { a2. r4 } \\ { fis2. s4 } >> |

}

0 p3 . N I | | p3

)" Al - [ | A | | | I [
U —o=—pe ¥

¢ f r | T "

Non & necessario usare un costrutto con << \\ >> in ogni battuta. Per musiche che hanno
poche note in ogni battuta questo layout puo aiutare la leggibilita del codice, ma se ci sono
molte note in ogni battuta e preferibile dividere ogni voce, cosi:

<<

\key d \minor

% Voce = "1"

\relative {
r4 g' g4. a8 |
bes4 bes c bes |
a2. r4d |

F\\

% Voce = "2

\relative {
d'2 d4 g |
g4 g g8( a) g4 |
fis2. s4 |

}

>>

Q [\ I I
[

s A | | |
L) i:&

7 BER=R

Questo esempio ha solo due voci, ma si potrebbe usare lo stesso costrutto per scrivere tre o
pil voci aggiungendo piu backslash.

Ung

\\ AN

Bz

(2 S
A

I contesti della voce hanno i nomi "1", "2", etc. I primi contesti impostano le voci pit esterne,
la voce pil alta nel contesto "1" e la piu bassa nel "2". Le voci piu interne vanno nei contesti
"3" e "4". In ogni contesto, la direzione verticale di legature di portamento, gambi, legature di
valore, dinamica, etc., ¢ impostata correttamente.
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\new Staff \relative {
% Voce principale
c'l6 d e £
% Voce = "1" Voce = "2" Voce = "3"
<< {gdfelr \\{r8eddc8~} > |
<<{d2e} \\{c8bi6abs8g~23+\\{sdbc2l} > |

o)

|
|
%gigg%ggb Z; — =
I —Llrr
Se preferisci inserire le voci in un ordine diverso, per esempio dall’alto verso il basso, puoi spe-
cificare i rispettivi numeri di voce prima di un costrutto << ... >> tramite il comando \voices:

\new Staff \relative {
% Voce principale
c'l6 de f
YA Voce = "1" Voce = "2"
<< {gdfelr \\{r8eddc8~} > |
\voices 1,3,2
% Voce = "1" Voce = "3" Voce = "2"
<<{d2e} \\{s4bc2F\\{c8bl6ab8g~273} > |

il

o)

TP

Tutte queste voci sono separate dalla voce principale che contiene le note e che si trova fuori
dal costrutto << ... >>, che chiameremo il costrutto simultaneo. Legature di portamento e di
valore possono connettere solo note che fanno parte della stessa voce, quindi le legature non
possono entrare in un costrutto simultaneo o uscirne. Viceversa, voci parallele appartenenti a
costrutti simultanei distinti sullo stesso rigo sono la stessa voce. Anche altre caratteristiche della
voce di riferimento sono trasferite ai costrutti simultanei. Ecco lo stesso esempio, ma con colori
e teste delle note diversi per ogni voce. Si noti che i cambiamenti in una voce non interessano
le altre voci, ma persistono sulla stessa voce in seguito. Si noti anche che le note legate possono
essere divise sulle stesse voci in due costrutti, come mostra qui la voce con i triangoli blu.

\new Staff \relative {
% Voce principale
c'16 d e £
<< Battuta 1

{
\voiceOneStyle
gd f e

+

\\

{
\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8~

+
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>> |
<< 7 Battuta 2
% Voce 1 continua
{d2 e}
AN\
% Voce 2 continua
{ c8 bl6 a b8 g~ 2 }
\\

{
\voiceThreeStyle

s4 b c2

+
>> |

I
I
P
L 4

| )
: - :
T G
I comandi \voiceXXXStyle sono pensati soprattutto per documenti didattici come questo.
Modificano il colore della testa, del gambo e delle travature, e lo stile della testa, cosi da rendere
le voci facilmente distinguibili. La voce uno € impostata su rombi rossi, la voce due su trian-
goli blu, la voce tre su cerchi barrati verdi, e la voce quattro (non impiegata nell’esempio) su
croci magenta; \voiceNeutralStyle (anch’esso non usato qui) riporta lo stile all’impostazione
predefinita. Vedremo in seguito come 1'utente possa creare comandi simili. Si veda Sezione 5.3.1
[Visibilita e colore degli oggetti|, pagina 108, e Sezione 5.7.2 [Uso delle variabili per modificare
la formattazione|, pagina 150.

La polifonia non cambia le relazioni tra le note all’interno di un blocco \relative. L’altezza
di ogni nota continua a essere calcolata in rapporto a quella della nota che la precede, o della
prima nota del precedente accordo. Dunque, in

\relative c¢' { notahA << < notaB notaC > \\ notaD >> notaE }

notaB e relativa a notal;

notaC e relativa a notaB, non a notal;

notaD e relativa a notaB, non a notalA o a notaC;
notak e relativa a notaD, non a notaA.

Un metodo alternativo, che potrebbe essere piu chiaro se le note nelle voci sono ampiamente
separate, consiste nel porre un comando \relative all’inizio di ogni voce:

\relative c' { noteA ... }
<<
\relative c'' { < noteB noteC > ... }
A\
\relative g' { noteD ... }
>>
\relative c¢' { noteE ... }

Analizziamo infine le voci in un brano pit complesso. Queste note sono tratte dalle prime due
battute del secondo dei due Notturni op. 32 di Chopin. Questo esempio verra usato successiva-
mente, in questo e nel prossimo capitolo, per illustrare varie tecniche di notazione, quindi per il
momento ignora qualsiasi cosa del codice sottostante che ti sembra incomprensibile e concentrati
solo sulla musica e sulle voci — le parti pitt complesse saranno spiegate tutte in sezioni successive.
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La direzione dei gambi viene spesso usata per indicare la continuita di due linee melodiche
simultanee. In questo esempio i gambi delle note piu acute sono tutti rivolti in su mentre i gambi
delle note piu gravi sono tutti rivolti in git. Questo ¢ il primo indizio del fatto che e coinvolta
pitu di una voce.

Ma e quando note che iniziano nello stesso momento hanno durate diverse che il ricorso a
voci multiple diventa realmente indispensabile. Osserva le note che iniziano alla terza pulsazione
della prima battuta. Il La bemolle ¢ una nota di tre ottavi, il Fa ¢ una semiminima e il Re
bemolle € una minima. Non possono essere scritte come un accordo perché tutte le note di un
accordo devono avere la stessa durata. Né possono essere scritte come note in sequenza, dato
che devono iniziare contemporaneamente. Questa sezione della battuta necessita di tre voci, e
la normale pratica consiste nello scrivere I'intera battuta su tre voci, come mostrato sotto, dove
abbiamo usato diverse teste e colori per le tre voci. Ancora una volta, il codice che sta dietro
questo esempio verra spiegato dopo, quindi ignora quel che non capisci.
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Proviamo a scrivere il codice di questa musica da zero. Come vedremo, questo pone alcune
difficolta. Come abbiamo imparato, iniziamo usando il costrutto << \\ >> per inserire la musica
della prima battuta in tre voci:

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c''2 aes4. bes8 } \\ { <ees, c>2 des } \\ { aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
}
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La direzione dei gambi € assegnata automaticamente: le voci dispari avranno i gambi in su
e le voci pari i gambi in giu. I gambi per le voci 1 e 2 sono giusti, ma in questo brano i gambi
della voce 3 dovrebbero essere in gili. Possiamo correggere semplicemente omettendo la voce tre
e ponendo la musica nella voce quattro. Si potrebbe fare aggiungendo semplicemente un altro
paio di \\, ma preferiamo usare il comando \voices (che ci permette anche di inserire le voci
in un ordine diverso, se lo vogliamo):

\new Staff \relative {
\key aes \major
\voices 1,2,4 % Omette la terza voce
<< 7 Voce uno
{ c''2 aesd4. bes8 }
\\ 7 Voce due
{ <ees, c>2 des }
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\\ % Voce quattro
{ aes'2 f4 fes }

>> |
<c ees aes c>1 |
}
[ | | \
Y 1DbhH | | 1Y
=L

j@ﬁﬁt;:w q 8
) W@ p 3

Possiamo vedere che questo corregge la direzione del gambo, ma il posizionamento orizzontale
delle note non & quello che desideriamo. LilyPond sposta le note piti interne quando queste o i loro
gambi collidono con le voci pil esterne, ma questo non e appropriato nella musica per pianoforte.
In altre situazioni, gli spostamenti applicati da LilyPond potrebbero non riuscire a evitare le
collisioni. LilyPond fornisce molti modi per aggiustare la collocazione orizzontale delle note. Per
ora, non siamo ancora pronti a cercare di correggere questo problema, dunque dovremo aspettare
fino a una prossima sezione — si veda la proprieta force-hshift in Sezione 5.6.2 [Correggere
elementi della notazione sovrapposti|, pagina 136.

Nota: Il testo e gli estensori, spanner nella terminologia di LilyPond,
(come le legature di portamento e di valore, le forcelle, etc.) non pos-
sono essere creati ‘attraverso’ le voci.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Piu voci” in Guida alla Notazione.

4.2.2 Definire esplicitamente le voci

I contesti della voce possono anche essere creati manualmente, all’interno di un blocco << >> che
crea musica polifonica, usando \voiceOne ... \voiceFour per indicare le direzioni desiderate
per gambi, legature, etc. Nelle partiture pitu grandi questo metodo € piu chiaro, perché fa si che
le voci possano essere separate e nominate in modo piu descrittivo.
Nello specifico, il costrutto << \\ >> usato nella sezione precedente:
\new Staff {
\relative {
<< {e4dfgatr\N{cddefl} >
+
+

¢ equivalente a
\new Staff <<
\new Voice

\new Voice
>>

"1" { \voiceOne \relative { e'4 f
"2" { \voiceTwo \relative { c'4 d

Entrambi hanno come risultato

o) |

)4 |
/\ e

6

I comandi \voiceXXX impostano le direzioni di gambi, legature di portamento, legature
di valore, articolazioni, annotazioni, punti di aumentazione di note puntate e diteggiature.
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\voiceOne e \voiceThree fanno si che questi oggetti siano rivolti verso I’alto, mentre \voiceTwo
e \voiceFour fanno si che puntino verso il basso. Questi comandi producono anche uno sposta-
mento orizzontale per ogni voce quando si crei la necessita di evitare collisioni tra le teste. Il
comando \oneVoice riporta i valori alle normali impostazioni di una singola voce.
Vediamo tramite alcuni semplici esempi quali effetti esattamente \oneVoice, \voiceOne e
\voiceTwo hanno su markup, legature di valore, legature di portamento, e dinamica
\relative c'{

7% Comportamento predefinito o comportamento dopo \oneVoice
c4 d8~ 8 e4( f | g4 a) b—> c |

}
o) . =
G |
o C Jd o2
< e y o ¢ -
\relative {
\voiceOne
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
}
o) — >I | L =
)7 4 | I I | | I |
VA £ | |
e o @ & IL/ [ I
\relative {
\voiceTwo
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( f | g4 a) b—> c |
}
0 =
& === | —

Vediamo adesso, usando ’esempio della sezione precedente, quattro modi diversi di scrivere
uno stesso passo di musica polifonica, e i rispettivi vantaggi, a seconda delle circostanze.

Un’espressione che appare direttamente in un << >> appartiene alla voce principale (ma,
attenzione: non in un costrutto << \\ >>). Questo metodo ¢ utile quando le altre voci entrano
mentre la voce principale sta gia suonando. Ecco una versione piu corretta del nostro esempio.
Le note a rombi rossi mostrano che la melodia principale si trova ora nel contesto di una voce
singola, e questo fa si che sia possibile disegnare una legatura di frase sopra di esse.

\new Staff \relative {

\voiceOneStyle

% Questa sezione é omofonica

c'167(d e f

% Inizia la sezione simultanea di tre voci
<<

7 Continua la voce principale in parallelo
{gdfeld2e) |}
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% Inizia la seconda voce
\new Voice {
7 Imposta in giu gambi, etc.
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
+
% Inizia la terza voce
\new Voice {
% Imposta in su gambi, etc.
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |

+
>>

€ ——— | | i
[a 7 | | ‘:J | I gl
T T s 7
Il comando \voices puo essere usato anche per continuare una voce principale nel costrutto
simultaneo:

\new Staff \relative {

L 1HAN

\new Voice = "principale" {
\voiceOneStyle
7% Questa sezione é omofona
c'16"(d e £

% Inizia la sezione simultanea con tre voci
\voices "principale",2,3
<<
% Continua la voce principale in parallelo
{gdfeld2e |7
% Inizia la seconda voce
\\
% Imposta i gambi, etc., in giu
{r8e4 dc8~ | 8bl6ab8g~2 1|1}
\\
% Inizia la terza voce
% Imposta i gambi, etc, in su
{s2. | s4bc2 | }
>>

( I
gl

S
ﬁ+'7—r7vlg

Sono possibili costrutti polifonici annidati piu fittamente, e se una voce appare solo breve-
mente questo potrebbe essere un modo piu semplice di scrivere lo spartito:
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\new Staff \relative {
c'167(de f
<<
{gdfeld2e) |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{ c8 bl6 a b8 g~ 2 | }
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |

MR A a i &2

Questo metodo di annidare nuove voci in breve ¢ utile quando solo piccole parti della musica
sono polifoniche, ma quando la polifonia & impiegata largamente in tutta la parte puo essere piu
chiaro ricorrere a voci multiple, usando le note spaziatrici per saltare le parti in cui una delle
voci ¢ muta, come nel seguente esempio:

\new Staff \relative <<
7 Inizia la prima voce
\new Voice {
\voiceOne
c'16"(defgdfel d2e) |
+
% Inizia la seconda voce
\new Voice {
% Imposta i gambi, etc., in giu
\voiceTwo
s4 r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
}
/% Inizia la terza voce
\new Voice {
7 Imposta i gambi, etc., in su
\voiceThree
sl | s4 b c2 |
}

>>

o)
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Colonne di note

Le note maggiormente ravvicinate all’interno di un accordo o quelle che compaiono nello stesso
momento in voci diverse sono disposte in due, e talvolta piu, colonne, per impedire la sovrap-
posizione delle teste. Esse vengono chiamate colonne delle note. Le singole colonne di ognuna
delle voci sono indipendenti, e lo scarto adottato nella voce in uso € determinato dal distanzia-
mento delle colonne nei casi in cui altrimenti si determinerebbe una collisione. Si puo vedere
nell’esempio precedente. Nella seconda battuta il Do della seconda voce e spostato a destra del
Re nella prima voce, e nell’ultimo accordo il Do nella terza voce € spostato anch’esso a destra
delle altre note.

I comandi \shift0On, \shiftOnn, \shiftOnnn, e \shift0ff specificano il grado con cui le note
e gli accordi della voce debbano essere spostati in caso di collisione. L’impostazione predefinita
prevede che le voci esterne (di norma le voci uno e due) abbiano \shift0ff attivato, mentre
le voci interne (terza e quarta) abbiano \shiftOn attivato. Quando uno spostamento viene
applicato, le voci una e tre vengono spostate a destra e le voci due e quattro a sinistra.

\shiftOnn e \shiftOnnn definiscono ulteriori livelli di scarto che possono essere tempora-
neamente specificati per risolvere le collisioni in situazioni complesse — si veda Sezione 5.6.3
[Esempio musicale], pagina 141.

Una colonna di note pud contenere soltanto una nota (o accordo) di una voce con gambi
in su e una nota (o accordo) di una voce con gambi in git. Se note di due voci che hanno i
gambi nella stessa direzione sono poste nella stessa posizione ed entrambe le voci non hanno
uno spostamento specificato oppure ne hanno uno dello stesso tipo, si produrra il messaggio di
errore “questa voce ha bisogno di un’impostazione \\voiceXx o \\shiftXx".

Vedi anche
Manuale di apprendimento: Sezione 5.6.1 [Spostare gli oggetti], pagina 133.

Guida alla notazione: Sezione “Piu voci” in Guida alla Notazione.

4.2.3 Voci e musica vocale
La musica vocale presenta una difficolta in piti: occorre combinare due espressioni — note e testo.

Abbiamo gia visto il comando \addlyrics{}, che ben si comporta con le partiture semplici.
Tuttavia, questa tecnica ¢ piuttosto limitata. Per musica piu complessa, occorre introdurre il
testo in un contesto Lyrics usando \new Lyrics e collegando esplicitamente il testo alle note
con \lyricsto{}, tramite il nome assegnato alla voce.

<<
\new Voice = "one" {
\relative {
\autoBeam0Off
\time 2/4
c''4 b8. al6 | g4. f8 | e4 d | c2 |
+
+
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow. |
+
>>
() —
) ! r &

No morelet sins and sor-rows grow.
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Si noti che il testo deve essere collegato a un contesto Voice, non a un contesto Staff. Questo
€ un caso in cui e necessario creare esplicitamente contesti Staff e Voice.

La disposizione automatica delle travature predefinita di LilyPond funziona bene per la mu-
sica strumentale, ma non altrettanto per la musica con testi, dove le travature o non sono usate
affatto o servono a indicare la presenza di melismi nel testo. Nell’esempio precedente usiamo il
comando \autoBeamOff per disattivare la travatura automatica.

Riprendiamo l’esempio precedente di Judas Maccabaeus per presentare questa tecnica piu
flessibile. Innanzitutto lo rimaneggiamo per usare delle variabili per mezzo delle quali la musica e
il testo possano essere separate dalla struttura del rigo. Inseriamo anche una parentesi ChoirStaff.
Il testo deve essere introdotto da \lyricmode per assicurare che siano interpretati come testo
invece che come musica.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {

c''8 | c8([ bes)] aa(l gl £ | £'4. b, | c4.~ 4
+
SopOneLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn, __
}
SopTwoMusic = \relative {

18 | r4. r4 c¢'8 | a'8([ g1 £ £([ e)] d | e8([ d)] c bes'
+
SopTwoLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn,
}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\new Voice = "SopOne" {
\global
\SopOneMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {
\SopOneLyrics
b
>>
\new Staff <<
\new Voice = "SopTwo" {
\global
\SopTwoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {
\SopTwoLyrics
ks
>>
>>
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Let flee-cy flocks the hills adorn,

Questa e la struttura di base di tutte le partiture vocali. Si possono aggiungere piu righi, piu
voci in ogni rigo, pit versi nei testi, e le variabili contenenti la musica possono essere poste in
file separati se dovessero diventare troppo lunghe.

Ecco un esempio della prima linea di un inno con quattro strofe, impostate su SATB. In
questo caso le parole per tutte e quattro le parti sono le stesse. Si noti I'uso delle variabili
per separare la notazione musicale e le parole dalla struttura del rigo. Si veda anche come una
variabile, che abbiamo deciso di chiamare ‘keyTime’, venga usata per avere vari comandi a
disposizione all’interno dei due righi. In altri esempi questo viene spesso chiamato ‘global’.

keyTime = { \key c \major \time 4/4 \partial 4 }

SopMusic = \relative { c'4 | e4. eB g4 g | a4 a g }
AltoMusic = \relative { c'4 | c4. c8 e4 e | f4 £ e }
TenorMusic = \relative { e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 b c d ed }
BassMusic = \relative { c4 | c4. c8 c4 ¢ | 8 g a b cd }
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, }
VerseTwo =

\lyricmode { O | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, 7
VerseThree =

\lyricmode { 0 | Ho -- 1y Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { O | Tri -- ni -- ty of | love and pow'r }
\score {

\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\clef "treble"

\new
\new
\new
\new

Voice = "Sop" {
Voice = "Alto" {
Lyrics \lyricsto
Lyrics \lyricsto

\voiceOne \keyTime \SopMusic }
\voiceTwo \AltoMusic }

{ \VerseOne }

"Sop" { \VerseTwo }

\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseThree }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseFour }

>>

\new Staff <<
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }
\new Voice = "Bass" { \voiceTwo \BassMusic }

>>

>>
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E - ter - nal fa-ther, strong to save,
O Christ, whose voicethe wa - ters heard,
O Ho - ly Spi-rit, whodidstbrood
O Tri - ni - ty of love and pow'r
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Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Musica vocale” in Guida alla Notazione.
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4.3 Contesti e incisori

I contesti e gli incisori sono stati menzionati in modo informale nelle sezioni precedenti; ora
dobbiamo approfondire questi concetti, perché sono importanti nell’ottimizzazione dell’output
di LilyPond.

4.3.1 I contesti

Quando la musica viene elaborata, molti elementi notazionali che non compaiono esplicitamente
nel file di input devono essere aggiunti nell’output. Ad esempio, si confrontino I'input e 'output
del seguente esempio:

\relative { cis''4 cis2. | a4 a2. | }
g ; —

77
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L’input e alquanto essenziale, ma nell’output sono stati aggiunti stanghette, alterazioni,
I’armatura di chiave e il tempo. Quando LilyPond interpreta I'input I'informazione musicale
viene analizzata da sinistra a destra, proprio come un musicista legge uno spartito. Mentre legge
Iinput, il programma ricorda dove si trovano i confini della misura, e quali altezze richiedono
espliciti accidenti. Questa informazione deve essere conservata a diversi livelli. Ad esempio, un
accidente influisce solo su un singolo rigo, mentre una stanghetta deve essere sincronizzata lungo
I'intera partitura.

All’interno di LilyPond, queste regole e pezzi di informazione sono raggruppati nei Conte-
sti. Abbiamo gia presentato il contesto Voice. Altri contesti sono Staff e Score. I contesti
sono strutturati gerarchicamente per riflettere la natura gerarchica di una partitura musicale.
Ad esempio: un contesto Staff pud contenere molti contesti Voice, e un contesto Score puod
contenere molti contesti Staff.

| Score

Staves S

N
| —Voices

s3:0 f22e
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Ogni contesto e responsabile di far rispettare alcune regole di notazione, creare alcuni oggetti
della notazione e conservare le proprieta associate. Ad esempio, il contesto Voice puo introdurre
un’alterazione e poi il contesto Staff mantiene la regola per mostrare o sopprimere ’alterazione
per il resto della misura.

Un altro esempio: la sincronizzazione delle stanghette ¢ gestita, per impostazione predefinita,
nel contesto Score. Tuttavia, in alcune forme musicali potremmo non volere che le stanghette
siano sincronizzate — si consideri una partitura polimetrica in 4/4 e 3/4. In questi casi, dobbiamo
modificare le impostazioni predefinite dei contesti Score e Staff.

Per spartiti molto semplici, i contesti vengono creati implicitamente, e non & necessario occu-
parsene. Ma per brani piu ampi, come qualsiasi cosa abbia piu di un rigo, devono essere creati
esplicitamente per essere sicuri di avere tutti i righi necessari, e che questi siano nel giusto or-
dine. Per scrivere brani che utilizzano una notazione speciale, di solito si modificano i contesti
esistenti, o addirittura se ne creano di completamente nuovi.

Oltre ai contesti Score, Staff e Voice ci sono contesti che stanno tra i livelli della partitura
(score) e del rigo (staff) per controllare i gruppi di pentagrammi, come i contesti PianoStaff
e ChoirStaff. Ci sono anche contesti alternativi per il rigo e la voce, e contesti per il testo, le
percussioni, la tastiera, il basso continuo, etc.

I nomi di tutti i tipi di contesto sono formati da una o piu parole, e ogni parola viene unita
immediatamente alla parola precedente senza trattini o underscore bensi con la prima lettera
maiuscola: ad esempio, GregorianTranscriptionStaff.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Tutto sui contesti” in Guida alla Notazione.

4.3.2 Creare i contesti

In un file di input, un blocco della partitura (introdotto dal comando \score) contiene
un’espressione musicale singola; ma puo contenere anche definizioni di output associate (un
blocco \layout, un blocco \midi o entrambi). Di solito si lascia che il contesto Score sia creato
automaticamente quando inizia l'interpretazione di quell’espressione musicale.

Per le partiture che hanno una sola voce e un solo rigo, si puo lasciare che i contesti Voice
e Staff siano creati automaticamente, ma per le partiture piu complesse € necessario crearli
manualmente. Il comando piu semplice per farlo & \new. Viene posto prima di un’espressione
musicale, ad esempio

\new tipo espressione-musicale

dove tipo ¢ il nome di un contesto (come Staff o Voice). Questo comando crea un nuovo
contesto, e inizia a interpretare espressione-musicale all’interno di quel contesto.

(Si noti che normalmente non ¢ necessario il comando \new Score, perché il fondamentale
contesto di livello superiore Score viene creato automaticamente quando 1’espressione musicale
all’interno del blocco \score viene interpretata. L’unica ragione per creare un contesto Score
esplicitamente con \new Score e di inserire un blocco \with dove si possono specificare uno o
piu valori delle proprieta di contesto, predefiniti per tutto lo spartito.. Le informazioni su come
usare i blocchi \with si trovano sotto il titolo “Impostare le proprieta di contesto con \\with”
in Sezione 4.3.4 [Modificare le proprieta di contesto], pagina 69.)

Nelle sezioni precedenti hai gia visto molti esempi pratici della creazione di nuovi contesti
Staff e Voice, ma per ricordarti come questi comandi vengano usati in pratica, ecco un esempio
di musica vera e propria:
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\score { / inizio di una singola espressione musicale composta
<< 7 inizio di una sezione di righi simultanei
\time 2/4
\new Staff { J crea rigo della mano destra (MD)
\clef '"treble"
\key g \minor
\new Voice { / crea la voce per le note della MD
\relative { 7 inizio delle note della MD
d''4 eesl6 c8. |
d4 eesl6 c8. |
+ 7 fine delle note della MD
} 7% fine della voce MD
} 7 fine del rigo MD
\new Staff << ] crea il rigo della mano sinistra (MS); servono due voci simultane
\clef "bass"
\key g \minor
\new Voice { / crea la prima voce di MS
\voiceOne
\relative { 7 inizio delle note della prima voce di MS
g8 <bes d> ees, <g c> |
g8 <bes d> ees, <g c> |
} 7% fine delle note della prima voce di MS
Y 7 fine della prima voce di MS
\new Voice { 7 crea la seconda voce di MS

\voiceTwo

\relative { 7/ inizio delle note della seconda voce di MS
gl ees |
gl ees |

} 7 fine delle note della seconda voce di MS
} 7 fine della seconda voce di MS
>> ) fine del rigo di MS
>> ] fine della sezione dei righi simultanei
} 7 fine della singola espressione musicale composta

RNl

(Si noti che tutte le asserzioni che aprono un blocco o con delle parentesi graffe, {, o con delle
parentesi angolari doppie, <<, sono indentate di due spazi, e la parentesi di chiusura corrispon-
dente e indentata esattamente dello stesso spazio. Pur non essendo un requisito indispensabile,
seguire questa pratica ridurra enormemente il numero di errori da ‘parentesi spaiate’; ed & quindi
fortemente consigliato. Permette di vedere a colpo d’occhio la struttura della musica, e qualsiasi
parentesi spaiata sara facilmente riconoscibile. Si noti anche come il rigo LH faccia uso di pa-
rentesi angolari doppie perché richiede due voci, mentre il rigo RH ¢ costituito da una singola
espressione musicale compresa tra parentesi graffe perché richiede una sola voce.)

Il comando \new puo anche dare un nome identificativo al contesto per distinguerlo da altri
contesti dello stesso tipo,

\new tipo = id espressione-musicale
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Si noti la distinzione tra il nome del tipo di contesto, Staff, Voice, etc, e il nome iden-
tificativo di un particolare esempio di quel tipo, che puo essere qualsiasi sequenza di lette-
re inventata dall’utente. Nel nome identificativo si possono usare anche numeri e spazi, ma
in questo caso deve essere compreso tra virgolette, ovvero \new Staff = "MioPentagramma 1"
espressione-musicale. Il nome identificativo viene utilizzato per riportare a quel particolare
esempio di un contesto. Abbiamo visto questo utilizzo nella sezione sul testo, si veda Sezione 4.2.3
[Voci e musica vocale], pagina 62.

Vedi anche

Guida alla notazione: Sezione “Creazione e citazione di un contesto” in Guida alla Notazione.

4.3.3 Gl incisori

Ogni segno presente nell’output di una partitura realizzata con LilyPond e prodotto da un
Engraver (incisore). Dunque c¢’¢ un incisore per creare i righi, uno per le teste delle note, uno
per i gambi, uno per le travature, etc, etc. In totale ci sono piu di 120 incisori! Fortunatamente,
per gran parte delle partiture ¢ necessario conoscerne pochi soltanto, e per partiture semplici
non occorre conoscerne alcuno.

Gli incisori vivono ed operano allinterno dei Contesti. Incisori come il
Metronome_mark_engraver, la cui azione e il cui output si applicano alla partitura
nel suo complesso, operano nel contesto di livello pili superiore — il contesto Score.

Gli incisori Clef_engraver e Key_engraver devono invece trovarsi in ogni contesto Staff,
poiché righi diversi potrebbero richiedere diverse chiavi e tonalita.

Gli incisori Note_heads_engraver e Stem_engraver abitano ogni contesto Voice, il contesto
che si trova al livello piu basso di tutti.

Ogni incisore elabora gli oggetti specifici associati alla sua funzione, e gestisce le proprieta che
a quella funzione si riferiscono. Queste proprieta, come le proprieta associate ai contesti, possono
essere modificate per cambiare il funzionamento dell’incisore o I'aspetto di quegli elementi nella
partitura.

Gli incisori hanno tutti dei nomi composti formati da parole che descrivono la loro funzione.
Solo la prima parola inizia con una maiuscola, e il resto e collegato insieme con dei trattini bassi.
Quindi I'incisore Staff_symbol_engraver ha il compito di creare le linee del pentagramma, il
Clef_engraver determina e definisce il punto di riferimento dell’altezza sul rigo disegnando il
simbolo di una chiave.

Ecco alcuni degli incisori piu utilizzati insieme alla loro funzione. Vedrai che di solito ¢ facile
indovinare la funzione a partire dal nome, o viceversa.

Incisore Funzione

Accidental_engraver Crea le alterazioni, le alterazioni di precauzione e di cortesia
Beam_engraver Incide le travature

Clef_engraver Incide le chiavi

Completion_heads_engraver  Separa le note che attraversano le stanghette
Dynamic_engraver Crea le forcelle e i testi relativi alla dinamica
Forbid_line_break_engraver Impedisce I'a capo se un elemento musicale & ancora attivo
Key_engraver Crea I’armatura di chiave

Metronome_mark_engraver  Incide il tempo metronomico

Note_heads_engraver Incide le teste delle note

Rest_engraver Incide le pause

Staff_symbol_engraver Incide le cinque linee (predefinite) del pentagramma
Stem_engraver Crea i gambi e i tremoli su singoli gambi

Time_signature_engraver Crea l'indicazione di tempo
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Vedremo in seguito come cambiare 'output di LilyPond modificando il comportamento degli
incisori.

Vedi anche

uida al funzionamento interno: Sezione ngravers an erformers” in Guida al Funziona-
Guida al f t t S “E d Perf ? Guida al F
mento Interno.

4.3.4 Modificare le proprieta di contesto

I contesti si occupano di tenere i valori di un certo numero di proprieta del contesto. Molte di
queste possono essere cambiate per influenzare I'interpretazione dell’input e quindi modificare
I'aspetto dell’output. Per cambiarle si usa il comando \set. Questo assume la seguente forma

\set NomeContesto.nomeProprietd = #valore

Dove il NomeContesto € di solito Score, Staff o Voice. Puo essere omesso, e in questo caso
viene considerato il contesto attuale (solitamente Voice).

I nomi delle proprieta di contesto consistono in parole unite insieme e senza lineette o trattini
bassi, e tutte le parole tranne la prima iniziano con una lettera maiuscola. Ecco alcuni esempi
di quelle piu usate comunemente. Ma ne esistono molte altre.

nomeProprieta Tipo Funzione Valore di
esempio

extraNatural Booleano Se e vero, mette i segni di bequadro pri- #t, #f
ma degli accidenti

currentBarNumber Intero Imposta il numero della battuta corrente 50

doubleSlurs Booleano Se e vero, stampa le legature di porta- #t, #f
mento sia sopra che sotto le note

instrumentName Testo Imposta il nome da inserire all’inizio del "Cello I"
rigo

fontSize Reale Aumenta o riduce la dimensione del 2.4
carattere

stanza Testo Imposta il testo da stampare prima "2"

dell’inizio di una strofa

mentre un Booleano € o Vero (#t) o Falso (#f), un Intero ¢ un numero intero positivo, un Reale
& un numero decimale positivo o negativo, e il testo & racchiuso tra virgolette. Si noti la presenza
del segno cancelletto, (#), in due punti diversi — come parte del valore Booleano prima di t o f, e
prima del valore nell’affermazione \set. Dunque quando si inserisce un valore Booleano bisogna
scrivere due cancelletti, ad esempio ##t.

Prima di poter impostare una qualsiasi di queste proprieta dobbiamo sapere in quale contesto
esse operino. Talvolta questo € ovvio, ma talvolta puo risultare complicato. Se viene specificato
il contesto sbagliato, non viene generato alcun messaggio di errore, ma l’azione desiderata non
avra luogo. Ad esempio, la proprieta clefGlyph risiede ovviamente nel contesto Staff, poiché e
il glifo della chiave a dover essere cambiato. Nell’esempio seguente viene stampata correttamente
la prima chiave del pentagramma, ma non la seconda (che appare come la chiave predefinita di
violino, invece della chiave di basso o Fa che ci aspetteremmo) perché abbiamo omesso il nome
del contesto.

<<
\new Staff \relative {
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
c''2 c
+
\new Staff \relative {
\set clefGlyph = "clefs.F" J Sbagliato!
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Ricorda che il nome di contesto predefinito ¢ Voice, dunque il secondo comando \set imposta
la proprieta clefGlyph nel contesto Voice col valore “clefs.F”, ma dato che LilyPond non trova
tale proprieta nel contesto Voice, non ha avuto luogo alcuna altra azione. Questo non e un
errore, e nessun messaggio di errore viene riportato nel file di log.

La proprieta clefGlyph funzionera soltanto se inserita nel contesto Staff, ma alcune pro-
prieta possono essere collocate in piu di un contesto. Ad esempio, la proprieta extraNatural e
impostata di default sul valore ##t (vero) su tutti i righi. Se viene impostata su ##f (falso) in
uno specifico contesto Staff si applica solo alle alterazioni presenti su quel rigo. Se impostata
su falso nel contesto Score si applica a tutti i righi.

Quindi in questo modo si disattiva il bequadro su un rigo:

<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes
+
\new Staff \relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses'2 aes

>>
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e in questo modo si disattiva in tutti i righi:
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<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes

¥

\new Staff \relative {
\set Score.extraNatural = ##f
aeses'2 aes
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Un altro esempio: se la proprieta clefTransposition viene posta nel contesto Score, cambia
immediatamente il valore della trasposizione in tutti i righi presenti e imposta un nuovo valore
predefinito che sara applicato a tutti i righi.

Il comando opposto, \unset, di fatto rimuove la proprieta dal contesto, e questo fa si che
molte proprieta tornino al valore predefinito. Solitamente \unset non e necessario dal momento
che un nuovo comando \set permettera di ottenere quanto si desidera.

I comandi \set e \unset possono trovarsi in qualsiasi punto del file di input e avranno effetto
dal momento in cui si incontrano fino alla fine della partitura o finché la proprieta non viene
attivata (\set) o disattivata (\unset) di nuovo. Proviamo a cambiare varie volte la dimensione
del font, che influisce (tra le altre cose) sulla dimensione delle teste delle note. La modifica &
relativa al valore predefinito, non all’ulti